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أقلام عربية .. اسم اختزل أمة لام 


أقلام عربية اسم اختزل أَمَّةً. وأحاط بغاية جليلة وهدف نبيل طالما خامر 


تستمر قافلة أقلام 
عربية بالسير بكل 
ثقة وثبات» واعية 
بأهدافها وملتزمة 
بها. 

وها هو العدد 
TT‏ 
موعده لا يعيق 
صدوره شيء 
بإذن الله رغم ما 


الثقافي والادبي والإبداعي.. 


> تحتوي مالذوطاب من الثماراليانعة المتنوعة ... 


النهر العذب الذي يروي غراس البستان 


الرعد, الآية 4: 


قد يواجه من 
صعوبات لن 
تكون حائلة بين 
المجلة وأهدافها 
المعلنة ومنها نشر 
الثقافة الجادة 
والرصينة إعلاءٌ 
لمستوى ثقافتنا 
العربية الأصيلة: 
ومن أجل السمو 
بالذوق العام. 
ومن أهدافها 
أيضاً فتح الباب 
باستمرار أمام كل 
الأقلام المبدعة 

في أنحاء الوطن 
العربي الكبير 
لنشر إنتاجها 
الجيد. 


e 


وتلتزم المجلة 
بتقديم الجديد 


من ثقافة وأدب 
وفن تشكيلي 
آخذة بيد المواهمب 
الشابة إلى النور.. 
ونسأل الله أن 
يوفقنا إلى كل ما 
فيه الخير والحق 


والجمال. 


أسرة التحرير 


مع إطلالة مجلة»أقلام عربية» أخسسث: وأنا أتابع قراءة أعدادها-أننى 
أطُوف بحديقة غنَاءَ وآرقة الظّلال بديعةالجمال وآسعةالارجاءسعة وطنناالعربي 


قر و 0 
والترابط » أرض العرب بستانهم الذي يحتضن غراس الإبداع » واللغةالعربية 


فيعطي نماره المتنوعةالتي تُسقَئ بماءوآحد يقول الله عزوجل في سورة 


«وفي الأرض قطع متجاورات وجنات من أعناب وزرع ونخيل صنوان وغير 


البيت اليمني للموسيقى والفنون يشدو بألحان 
السلام لأطفا 


جوانة وأفثدةالكثيرين من حملةأقلام الإبداع العربي في مختلف الاقطار 
العربية لتعميق الشعور بوحدةالانتماء. ولتلبية الحاجة الماسة للتواصل 
محمد عبد الغني الشميري_اليمن 


صنوان يسقى بماء واحد ونفضل بعضها على بعض في الأكل إن في ذلك 


لآبات لقوم يعقلون» . 


مجلة أقلام عربية ...اسم اختزل أمة بكل مكوناتها وثقافاتها وإبداعاتها 
وتاريخها ...فجعل من يقرأمحتوى هذه المجلة يشعر أنه يعيش في 
بيته وأسرته العربيةالواسعة المتنوعةالمبدعة ..ويحس بحرارة الانتماء ... 
فالشكرالجزيل لأسرة تحريرهذه المجلةوفي مقدمتهم رئيسةالتحريرالاستاذةال 
شاعرةالقديرة سمرالرميمة التي وفقت مع زملائها لوضع اللمسات الحقيقة 
لخدمة أسرةالابداع العربي ...والشكرلكل من يكتب ويساهم في رفد الابداع 
بقلمه ا معطاء وفكره وتجربته الابداعية .. 


تحت شعار (هيا نغني) وسعيا للتخفيف من الأثار 
السلبية للضغوط النفسية لدى الطلاب والطالبات 
والناتجة عن الظروف الصعبة التي تمر بهااليمن 


| أقام البيت اليمني للموسيقى والفنون عروضا فنية 


تفاعلية موسيقية وغنائية وأناشيد وطنية وأغاني 
أطفال وذلك في عدد من مدارس أمانة العاصمة 
صنعاء بالشراكة مع مؤسسة صناع التغير العاللمي 
وبالتعاون مع إدارة الأنشطة بمكتب التربية والتعليم 


| بالأمانة ... 


هذا وقد لاقت هذه الفعاليات قبولا كبيرا بين 
الطلاب والطالبات والكادر التعليمى ما تخللته 
هذه العروض من فقرات وأناشيد وطنية تغرس 
الجمال وتعزز الانتماء الوطني وتزرع الابتسامه في 
صميم الواقع المؤم ١‏ 

وقد أبدع الفريق ممثلا بالمبدعة :علاء الناصري 
ويصاحبها بالغناء المتأئق أكرم حنين» وخلفهم الفرقة 


ل اليمن 


أبرار الحناني بيانو 

يوسف البعداني عود 

محمد العبسي جيتار 

علاء فؤاد كمان + جيتار بيز 

غمدان محمد. درامز 

وفي هندسة الصوت محمد الرداعي 

مذيع الفعالية والميسر النفسي أ. نذير العريقي» 
ضيف الشرف الإعلامي المتألق عمر الورفي وبحضور: 
أ. محمدالغويدي- مدير التربية بمديرية الوحدة 

أ. عبدالكريم الضحاك- مدير الأنشطة بالأمانة 

أ. هيثم الضبيبي- مدير منظمة صناع التغيير 

أ. فؤاد الشرجبي- مدير البيت اليمني للموسيقى 

أ. صلاح بافضل- عن المجلس البريطاني 

أ. أنديرا عطشان- المدير التنفيذي للبيت الموسيقى 
والفنون.. ومجموعة من المهتمين والإعلاميين. 
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العدد السادس 


المنتدى العرين للقفنون يعلن أسماء 
العائزين فن المسابقة السنوية للعام ۲١١۷‏ 


كتب - ردفان المحمسدي 

بعد اجتماع اللجنة واختيار الاعمال الفائزة في المسابقة 
السنوية الثانية للمنتدى العربي للفنون للعام 2017 
بمناسبة الذكرى السابعة لرحيل الفنان هاشم علي رائد 
الحركة التشكيلية في اليمن والتي تم الاعلان عنها في 
العام 2016 يوم 7نوفمبر اعلن المنتدى اسماء الفائزين 
في المسابقة: 

حيث فز بالمركز الأول الفنانة التشكيلية/ ريهام الرازحي. 
فيما أحتل المركز الثاني الفنانة التشكيلية/ فاطمة 
المحطوري. 

وا ممركز الثالث كان من نصيب الفنان التشكيلي/ رياض 
السيناتور. 

بينما ذهب الركز الرابع للفنانة التشكيلية/ هلن 
الصمدي. 

والمركز الخامس حصل عليه الفنان التشكيلى/ اسامة 
عبدالباسط الفقيه. ١‏ 

هذا وقدتم اضافة مركز سادس للعمل الذي يحصل 
على اعلى نسبة تصويت في الفيس 
فقط دون تحكيم اللجنة 
وقدكانت من نصيب 
الرسامة دلال محمد 
ثابت: 

فيما اشادت اللجنة ب7 
أعمال مميزة للفنان 
صادق مطلق والفنانة 
حنان الخولاني والفنان 
جميل سعيد حسان 
ال مكردي والفنانة عبير 
احمد العمري والفنانة 
هيفاء سفيان المظفر 
والفنانة ‏ سامية 
الشاوري والفنان امير 


الحذيفي» هذا وقد تم التحكيم على المركز الاول من 
قبل اللجنة برئاسة الفنان التشكيلى القدير طلال النجار 
احد تلامذة الفنان الراحل هاشم علي الجيل الاول فيما 
تم التحكيم على بقية المراكز من قبل الفنان التشكيلي 
المعروف جلال الشميري والفنانة التشكيلية المعروفة 
انتصار الشيباني وهم من تلامذة الفنان الراحل من 
الجيل الثالث. 

تأتي هذه المسابقة تقديرا لمسيرة الفنان الراحل هاشم 
علي رائد الحركة التشكيلية في اليمن والذي اثرى الساحة 
الفنية بأعماله ومعارضه وتعلم الكثير على يديه بعد 
ان فتح مرسمه في السبعينات وهم الان من البارزين 
في الحركة التشكيلية في اليمن والوطن العربي. فيما تأثر 
الكثير بأسلوبه الفني المميز. 

هذا وسيتم تسمية احدى الصالات الموجوده في 
المنتدى بصالة هاشم علي للمعارضء وسيكرم الفائزين 
خلال شهرمايو وإعطاءهم الجوائز المالية المرصودة 
واطميداليات فيما سيمنح درع المسابقة للمركز الاول. 
بالإضافة الى معرض تشكيلي لجميع المشاركين في المسابقة 
وعددهم 6 فنان وفنانة تشكيلية من 


مختلف انحاء 
| لجمهو ر ية 
اليمنية. 

وسيتزامن ١‏ مع 
ال معرض الخاص 
بالمسابقة معرض 
اخر للفنانين 
التشكيليين اليمنين 


يضم العديد من 
الاعمال الفنية من 
عدة مدارس واساليب 
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أنسَامم السكر .. ديوان 
حدرليد ليعقوب 


صدر في العاصمة الأردنية عمان ديوان شعري جديد للشاعر الأردني 
سعيد يعقوب عن دار الإسراء للنشر والتوزيع موسوم ب ” أنسام 
السَّحَرٍ ” الديوان يتضمن مجموعة القصائد الدينية التي قالها الشاعر 
في مديح الرسول الكريم وفي المناسبات الدينية المختلفة كالمولد النبوي 
والدفاع عن الرسول الكريم من الإساءات التي تطاولت على مقامه 
الكريم وآل بيته الأطهار والهجرة النبوية وليلة الإسراء والمعراج وليلة 
القدر ورمضانيات وقصائد في باب المناجاة والابتهالات والتأمُلات وجاء 
الديوان الذي كتب مقدمته الأستاذ الدكتورعبد الحليم حسين الهروط 
أستاذ الأدب والنقد في جامعة العلوم والدراسات الإسلامية في منة 
وخمس صفحة 
من القطع | 
e‏ ثلاثا 0 بعين 
قصيدة ومقطعة شعرية 
من الشعر العمودي وقد 
جاء الإهداء إلى ملهم 
هذه القصائد والباعث 
على صوغها والذي قيلت 
فيه باعتباره النموذج 
البشري الأعلى في الخلق 
العظيم ولمثل الرفيع 
للمحبة والتسامح ومما 
جاء في المقدمة ” 
يتناول هذا الديوان 
جانباً من جوانب عناصر 
الإبداع عند سعيد يعقوب » وهو الشعر الديني بجميع أشكله » 
فقد ضمح بين دفتيه مجموعة من القصائد والمقطعات الدينية » قالها 
في مناسبات مختلفة ؛ مثل المولد النبوي » والهجرة النبوية » وشهر 
رمضان وغيرهاء فضلاً عما جادت به قريحته في الحكمة , والمناجاة » 
ومحاسبة الذات » والتأمل في صنع الله تعالى في هذا الكون الفسيح . 
وقد شكلت هذه الموضوعات لديه ساحة بؤح لا تنضب » مستمدة 
من إيمان عميق تشير إليه القصائد في الديوان ودلالاتهاء وتثير في 
متلقيها نشوة الإهان » التي عبر عنها وفق آليات الشعر العمودي 
الملتزم بوحدة الوزن والقافية » فضلاً عن جزالة الألفاظ . ونصاعة 
البيان » ورصانة الأسلوب ” تجدر الإشارة إلى أن هناك حفل توقيع 
وإشهار للديوان برعاية رابطة الأدب الإسلامي العالمية في المتبة 
الوطنية بعمان الأحد في الثالث والعشرين من الشهر الجاري السادسة 
مسا 
ومما يجدر ذكره أن الشاعر سعيد يعقوب المولود في مدينة مادبا 
عام 67 حاصل على بكالوريوس اللغة العربية من الجامعة الأردنية 
وهو عضو رابطة الكتاب الأردنيين عضو الاتحاد العام للكتاب والأدباء 
العرب حصل على العديد من الجوائز المحلية والعربية وأصدر تسعة 
عشر ديوانا شعريا منها في هيكل الأشواق وعبير الشهداء وقسمات 
عربية وبيت القصيد وغزة تنتصرونبض الروح وغيرها الكثير . 


سبتية الشاعر صالخ باظغفاري تحيي الذكرى الأولى لرحيل الشاعر المبدع 
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كتب.. عمر عبد الرحمن حميد 


أحيت سبتية الشاعر صالح باظفاري عصر السبت الموافق 8 ابريل 2017م الذكرى الأولى لرحيل 
الشاعر العامي عمر عبدالرحمن حميد بفعالية بعنوان ( شاعر الوجدان والأوطان الشاعر المبدع 
الراحل عمر عبد الرحمن حميد ) قدمها الأخ عمر خريص والشاعر جمال عبدالله حميد.. تطرق 
الجزء منها عن تجربة الشاعر الشعرية وأغراض شعره كما تناول الجزء الآخر قرأة نماذج من شعره 


وقصائده .. 


وتخلل الفعالية قرأة مقال الاستاذ الاديب رياض باشراحيل بعنوان ( نبض الشارع الحضرمي ومعاناته 
من الكهرباء . والأمن . والفساد في 2014 م ) ثم اختتمت بقرأة بعض المرافي التي قيلت في رثاء 
الراحل ومنها مرثاة الشاعر صالح باظفاري ومرثاة الشاعر جمال حميد ومرثاة الشاعر محمد بن.داؤد | 
ثم تعقيب الباحث والاعلامي سند بايعشوت الذي اسعد الحاضرين وجوده ومداخلاته كما اسعدهم 
وجود الاستاذ الاعلامي خالد لكسح من اذاعة المكلا والشاعر الكبير محمد علي عبدالقوي 


وكل الحاضرين الذين تفاعلوا تفاعل ايجابي مع الفعالية . 


نِي الوم النّفس گيمَا تهتدي 1 
يَا نفس ثُوبي قبل مَوتٍ 1 
يا تفس لا تتكبّري وَتَأَدَبِي 
وَتَجَنْبِي مَا يَجلبُ الحَسّرَاتِ 
إّي لَآتَهِمُ العْيْونَ بذنبها 
عَمَا جَنَتَهُ عَلَيّ من نَظَرَاتِ 
وَكَذَا اللْسَانَ وَقَد تَعَاظَمَ ذَنَبُهُ 
باللّغو أو بمَساوئ الكَلمّات 
أذْنَيَ ؛ كُقًا عن سماع مُحَرَّم 
وَاستمتعا بِرَوَائِع الآ 
وَكَذَا ألومُ يدي حِينَ امتَدَتا 
حو الحَرَام بسَائِرٍ الأؤقات 
قَدَمَيَ ؛ حَسبْكُمَا مَسِيرٌ آذ 1 
وَإِلَى الهدَايّة أسرعا الخَطَوَاتِ 
وَأَلُومنِي كُلى بغيرٍ تَرَدْدٍ 
علي أثوبُ الآنَ قبل مَمَاتى 
الل أسألة الإنابّة وَالتُقَى 
وَتجَتْبَ الشَّهّوَاتِ وَالشبُهات 


و 


عبد المجيد الحجري_اليمن 


-قالوا :كنت في سفري 
قال ابن جاری ي رآهم صادروا قلماً 
وألفُ مشتبه كانوا على أثري 


۶۱ 


جاؤوا يجرونَ هذا الليلٌ من شعَري 
من هم؟ 
-يقالٌ جنودٌ الحاكم الغجري 


سَكينةٌ الدارٍ ماتث تحت أرجلهم في القسم : 
-وانت قال أخو التنوين 
-كنثٌ أنا آوي إلى حجر ما همي 


-منْ قد فيك قميص الوحي من دبر؟ 
ومن رمى نوتّنا في الِيم؟ 


يفتشونَ ولا يدرونَ بغيتهم 
ينقبونَ بصحرائي عن الدرر 


يسائلونَ عيونَ اباب لس :آنا 

أينَ مضى فلم تدعة أياديهم وم تذر 

أينَ اختفى؟ والنحؤٌ والصرفٌ في زنزانتين 
فيجيبٌ البابٌ :في الصور م5 

فلا يرونَ سوى طفلٍ -دعني أقصٌ عليكَ الآنّ ما خبري 
وف يده هم سيدي أخذوني 

ملامحي وعليه الخاتم القمري -في القصيد؟ 

وانت -نعم 

-كنث أنا في دفتري قلقاً وكيف. عدت؟ 

-ما كنت تفعل؟ -يقالُ الأرضُ مم تدر 


مدير التحرير 


د. مختار محرم 


سكرتير التحرير 
تخرد ا الأمير 


0 com 


الخاتم القمري 


لوحة للفنانة/ شكرية الصنيف 


-أنا في صحبة الخَضرٍ 

هناك وانقطعٌ الب الذي ا 
سكتوا 

وجاءَ منْ رئتي غيم بلا مطر 

ال يرقصونَ على جرحي ومن وجعي 
ويخطفونَ خيال الضوء من بصري 
يا أيها الوقثُ زمَلُ شاعراً عصفتث 
به الحياةً فل البحرّ ب النهرٍ 
تخضبتٌ بدماء ء الصبرأسطرةٌ 
وبات .يرتشف ن الكاسات من صا 
مُأْمْلداً حلماً قد شاخ وارتطمثٌ 
به النيازك قبل الجن والبشرء 
(تخوتمته) يد الإهمال واأسفي 
عليه مات بقلب غيرَ ر منكسر 
أنا أحدثكم من برزخي وأنا 

+ أقض قل رحيايه عَنكم وري 


هيئة التحرير 
حسن منصور - جمال محمد حميد 


انتصار حسن مشراح_اليمن 


هلا أصَّخْتَ لِبَوْح الرُوْحِ في جُمَلي 
في الْحَنَايَا ُعيِي بض الْجَدلٍ 
يا مَنْ بَعَنْتَ بِعْمْرِئ ضَوَءَ أُمْنية 
أرْجُوْكَ لا ثطفي الْقنِيْلَ يَا أمَلِي 
رَرَعْتَ فئ الْقَلب حَفْلَا فَازْدَهَى أرِجًا 1 
حَرَّرْتَ رُوْحًا اين لى غندة الطال 
ا قن ت بون الوت وا زي 
فَالشََمسنُ تشرقٌ ق مِنْ عَيَْيْكَ باسمَة 
وَالَليْلُ إِنْ لَمْ ترز يَأتِيْ بلا خْلَلٍ 
فَاجْعَلَ صَبَاحِي جَمِيْلَا هَاطلا فَرَحَا 
و لَيْلنَا امْلأهُ بالأضْوَاءٍ وَ الشعل 
رَنَوْتُ تخو حَِيْبي, خث هَامِسَة 
دَعْنَا نَعِيْئْنُ مَعَا في عَالَم الْمُثْلِ 
إذَا كت لي الأشقان تَْحرْنِي 
يَا لِلكلام الَّذِيْ يَنْدَاحُ كَالْعَسَلٍ 
آتي إِلَيْكَ أَجَارِيْ سخر قَافِيَة 
فَتبْتَدِي سَيّدِيٰ مَعْرُوْفَةُ الْعَرَلِ 
يَا مَنْ جَلَبْتَ التَبَاشِيْرَ التي عَبِقَتْ 
بعطر جُوْرِيّة, ستاك فئ مُقَلِيْ 
يَدَاكَ تفتخ لي أَبْوَابَ مَمْلَكةِ 
في لجَّةَ الْحُْبَ لاحث مَوْجَةٌ الْخَبَلِ 
مَلِيْكتِي نت فَامْشَيْ مَشي وَائِقَة 
هَيّا تعَالَيْ بلا خَؤْفٍ و لا خَجَلِ 
مَرَدْتُ صَرْحِيْ أَيَا بيسن فَاقْترِبِي 
لم التَّرَدُدُ؟! هَيّا اؤتي عَلَى عَجَلِ 
فَقُلْتُ كَاذِبَة و الشؤق يَفْضَحُْنِيْ 
ِنَيْ أَخَاف عَلَى تَوْبِيْ مِنْ الْبَلَلِ 
َم تتم يَا يته يَتِيْ و يَحْمِلَنِي 
حَنَّى أكفَ عن الْأغذَارٍ وَ الْجَدَلِ 
هلا مقت هوري التي ظمئٹ 
تى وَ أَدْخَلَنِي حال لِجَنّته 
دَنَا يُوَشُوِشُنِيَ ظَلَيْ مَدَئْ الْأَرَلٍ 
أا وَ أَنْتَ فَقط في جضن أمسِيّة 
وَ عَنْدَلِيْبُ الْجَوَئ يَشْدُو بلا مَلَلٍ 
فيا جنُونَ الهو صب الس نا 
دَعْنَا نَتِيْهُ بليْلِ ذَأبَ بِالثَّمَلِ 


المسئول الفني: 


جميلة عطوي - سمير الفقيه حسام الدين عبدالله 


فايز العيسي 


العدد السادس 


تدور أحداث الرواية حول (شاب) قرر أن يخرج من 
موطنه بحثا عن موطن خالٍ من سمة القتل وطابع 
الاقتتال بين البشر» وعن طريق تقنية (الحلم) وعبر 
امتداد حاضر السرد الروائي نجد سبب خروجه من 
داخل الكهف( ). ذلك بعد أن اجتاح التتار دماء 
أهالي بغداد؛ فصارت دمائهم رخيصة. فقرر أن يقتل 
(التتري) الذي كان في بوابة الكهف الذي كانت مهمته 
ذبح الناس» فما كان منه إلا أن يهرب قبل أن مسك 
به؛لذا عندما كان يجري خوفا من ملاحقته ابتلعته 
حنجرة الكهف؛ ليتحول إثر ذلك لكائن خرفيء ومن 
هنا انطلقت تسميت الرواية باسم (كهنوف) الذي هو 
تصغير لكهف؛ لذا كان العنوان بوابة للولوج للنص» كما 
أن النص يحيل على العنوان الذي هثل مرآة وضعها أمام 
مضمون الرواية من بدايتها إلى نهايتهاء وقد أشارت إلى 
هذا (هنى العيد) حين اعتبرت العناوين ”مفاتيح ترشد 
إلى الأبواب التي يمكن الدخول منها إلى العام الذي 
تعنون“(). حيث ث يشكُلٌ أفق انتظار لدى القارئ إذا 
اعتبرنا أن للقارئ (نظرة قبلية) قبل القراءة» ونظرة 
بعدية تتفق ومضمون النص. 

فكان عنصر الرحلة وما يتميز به من طابع تنقاي 
وملامح حركية» كان بدوره أن يضفي إمكانات تغير 
ملامح الزمان وا مكانء مما أضفى على التجربة التي 
ثرافق الشخصية (الرئيسة). أشكالا جديدة من التنوع. 
فالعمل كله مبني على جملة من التنقلات المتداخلة 
بداية من العراق عبر حدودها مع سورياء ومرورا 
بدمشق إلى الأردن» متجها نحو فلسطين» وعبورا بسيناء 
إلى مصرء ومن ثم إلى شاطئ البحر الأحمرء وجزيرة 
حنيش» وبعدها إلى الصومال» ثم مرورا باليمن - منطقة 
الجحملية- ومن ثم عبر حدودها إلى مكة. فعنصر 
الرحلة له ميزة في تشكيل الأحداث. وتكامل السردء 
فهو عامل جوهري يؤكد الحدثء ويجعله يجري دائها 
خارج الفضاء الذي هو بمثابة موئل توالد الأحداث 
كما أن الراوي العليم -المنطلق من الرؤية الخارجية- 
يسيطر على متن الروايةء ماعدا فصلا واحدا -تقريبا- 
بالراوي المتكلم, ومع أن الراوي الخارجي هو المهيمن» 
إلا أننا نراه يتمتع بشي من الدهقراطية» حين يسمح 
ل(كهنوف) بالدعاء لنفسه وبصوت مسموع؛ ليحكي عما 
يختلجه. كما أنه يسمح لبعض الشخصيات بالتحدث 
والحكي عن تجارب مرت بهم فهو يتناوب مع 
شخصياته في الحديث في بعض مواقع السرد. 

وإذا ما أتينا للتكلم عن تقنية الوصف التي تخلّلت 
الروايةء نجد أنها ارتبطت بالفعل العجائيبي الذي يولد 
الرعب والشعور بالخوف واللاستقرار؛ متجاوزا ذلك في 
البحث وراء السلا فهي محاولة لاستنطاق مكونات 
ومواضيع عاصرها (كهنوف)» حيث جاءت على هيئنة 
منطوقا سردياء فكان ساخرا من الواقع المأزوم» وينشد 
بتغييره. وهنا يؤدي الخارق واللاوقعي وظيفة تحرض 
الحدث وتدفعه للأمام. حيث إن الوصف لا يأتي بلا مبرر 
بل أن كل مقطع من مقاطعه يخدم بناء الشخصيةء وله 
أثر مباشر وغير مباشر في إيضاح الصورة. حيث يدخل 
الوصف مع السرد علاقة تلاحم» وهو ما مكن تسميته 
ب(الصورة السردية) وهي الصورة ”التي تعرض الأشياء 
متحركة“(). فهو يتشاطر مع موضوع (المسخ) بعد 
أن يهرب من الحادث الذي استهدف سوق شعبي في 
منطقة (النجف) والذي فقد فيه ذراعه» فهاله منظرا 
أخر حين قرر أن يستريح على جذع شجرة وشيء 9 
المسخ تحول أمامه بعد أن عصره الجوع والأم ”تد 
من أغصان الشجرة كائن صغير سرعان ما تضخم..برز 
له فك كبير وناب شبيه بخنجر عتيق. دوت من جوفه 
صرخة جائع..تلا وفديناه بذبح عظيم. بخفة ال محترف 
غرز خنجره في عنقه وطرحه أرضا..أشعل النيران... قطف 
الذراع وبدأ يلتهم بنهم جائع لم يعرف الشواء منذ أن 
فطرت بطنه..حين أحس بالشبع استطال عنقه حتى 


الوصف السردى العجاتبي 


في رواية ركهنوف 


اصطدم بسحابة عابرة“( )» فهو مشهد صؤره الوصف 
ملتحما بالأفعال. فضلا عن الحركات التي قام بها 
كهنوفء والذي يوحي بغرائيبيته» وتمهد لأشياء ستقع 
فى حاضر السرد الفني. 

وفي خضم فضاء الحيرة والضياع مما يحصل أمامه وما 
يحصل له من تحول في أعضاء جسمه» يجد نفسه 
شديد التخبط والذهولء لا يكاد يخرج من مأزق حتى 
يقع في غيره. فتختلط ملامح الوهم بالحقيقة: فيبدو 
ما يحصل له كابوسا مخيفاء فبعد أن رجعت له ذراعه 
المفقودة وعينه التي مُسخت م يكتف (الروائي) بهذا 
الفعل العجائيبي» بل تم تزويده بعين (ثالثة)» حيث 
يصف الراوي المشهد ”جسد ممدد..عليه كومة من 
الرمل..التفت كهنوف إلى جانبه الأهن من جهة رأسه.. 
إذا بصورة رجل معلم من الطراز الأول عليه ثياب بيض 
غير مخيطة تلتف على جسده العلوي ورأسه..يتدلى 
شعره على كتفه الأهن ذو لحية خفيفة..عاد كهنوف إلى 
وضعه..سمع الصوت من خلفه..نحن سوف نأخذ حياتك 
الآن.. شعر كهنوف بقشعريرة تدب في جسده..شلل 
يسري في كل أعضائه. يفقد الإحساس بكل شيء إلا من 
إحساس الصوت...لكن سوف سنعيدها لك..كما سنصلح 
عينك ونزودك بعين ثالثة على جبهتك ترى من خلالها 
ما سيحدث في المستقبل إلى ما بعد 
سبعين خريف“( 

). فكانت العين 
الثالشئة مساعدة 
له على استشراف 
المستقبلء والذي 
تكفل الوصف مع 
السرد في إيضاح ذلك. 
كما أن الراوي بضمير 
(الهو) يتناوب مع 
شخخصياته في التحاور 
بعد مفاجأتهم عند رؤية 
(كهنوف) وهو بعين ثالثة, 
من ذلك الآتي: 

”يشير أحدهم 

- إنه المسيح الدجال.. 

- لا..اسمي الحقيقي كهنوف 
- إن له عينا ثالثة!!! هذه 
مواصفات المسيح الدجال.. 
أحد القائمين يتدخل مصححا 
مواصفات المسيح الدجال بعين 
واحدة وممسوح العين الأخرى.. 
ضحك كهنوف وأردف قائلا 
تقصدون هذه التي على جبهتي..لا..لا هذا كشاف أقرا 
به المستقبل على بعد سبعين خريفا..إنها عين زرقاء 
اليمامة.. 

يضحك أحد الأولياء.. 

أخبرنا عن هؤلاء التتريين وعن مصيرنا معهم.. 

في عين جالوت سيهزمون على أيدي عبيد.. وسيهزم 
العبيد بعدهم على أيدي ملوك صناديد..وسيهزم الملوك 
الصناديد على أيدي علوج رعاديد وهذه البلاد ستسلم 
لليهود المناكيد وهذا الخبر أكيد 

كذبت يا عدو الله فهذا من علم الغيب..“(). 

فهذا المشهد الحواري يوحي بأن الذي لم يستطع 
تحقيقه في واقعه الفعليء يتحقق في واقع حاضره الفني 
عن طريق (الاستشراف) بعد أن تحققت النبوةء ولكن 
بعد أن صلب وحرقت جثته وتطاير رماده» إلا أنه عاد 
للحياة من جديد عن طريق ظهور طائر العنقاء الذي 
انتفض من ذلك الرماد. 

كما أن آلية المسخ تكون في خط سير الأحداث. وبصورة 
سردية يصف (الراوي العليم) ما راءه (كهنوف) في 
منتصف رحلته» وما جرٌ معه من الإرهاق النفسي إلا 
أن شيئا ما يدفعه لمواصلة السيرء حيث تنغرس قدماه 


في بركة وحل قدهة تتصاعد منها أبخرة برائحة الموت» 
فيتكفل الوصف ملتحما بالسرد في توضيح الصورة ”في 
عمق تلك البركة الموحلةء يرى دما تسيل من أجساد 
متعفنة..يرى رؤوس الأطفال تتدحرج مسرعة إلى الأسفل.. 
يرى رفاقه الأسرىء وقد تحولوا إلى سور عازل. شيء ما 
يدفعه للأعلى» يقذف به خارج ذلك السورء جاتما على 
ركبتيه“( ). فهو في حيرة من أمره تأتيه التساؤلات عن 
سبب وقوع هذه الأشياءء لذا كانت صفة العجائبية: 
تحصل من ”الحيرةأو“العجز“عن معرفة كيفيّة وقوع 
الفعل ”العجيب“ لدى الشخصية والقارئ على حد 
سواء“ (). 
ويأتي الحدث التحولي ليتضافر مع نظيره المسخي في 
تقوية المعنى, على توليد حركة المفأجاة حيث يصف لنا 
(الراوي) الفتاة الحنطية موقفها المفاجئ تجاه (كهنوف) 
بقوله:“ فتاته الحنطية ممست وجهه..تساقط الشعر.. 
التب وجهه بحرارة كفها..غرزت أصابعها في عينيها.. 
اقتلعتهما..مدت بهما إليه.. حشرتهما فوق مقلتيه..ضغطت 
بقوة..قدرته على الصراخ مازالت مشلولة... عادت 
الظلمة..اكتسحت دماغة“( ). هذا المشهد ينضح بوقائع 
ومفارقات لا معقولة. وتحيل إلى تشتت (كهنوف) وشل 
حركته. وكأن ماعمد إليه الكتاب 
هو تسليط جميع طاقات القهر 
والاستلاب على هذه الشخصية. 
وبعد أن أرهقه التعب عند 
وصوله (بيت لحم) أراد أن 
يخفف من تكبل الضربات 
الموجعة التى كان يتلقاه. أراد 
أن يدخل كنيسة المهد ليراهاء 


معهيم احتفالهم, > وكانت 
ذاكرته تعود به إلى الوراء 
أو ما يسمى بتقنية 
(الفلاش باك) التى 
ليتذكر أنه ساعد في 
بناء الكنيسة ”أخذته 
الذكريات بعيدا إلى 
زيارته الأولى للمكان 
عندما قدم مع وفد 
من حكماء فارس 
يحملون الأموال 
والهدايا للإمبراطور 
هيرودس مباركين له ميلاد ملك 
اليهود في بيت لحم...ظل مدهوشا بتلك الذكريات إلى 
آلاف السنين. سأل نفسه بصوت مسموع من أكون؟“( 
)» إن اختيار الكاتب أسماء حقيقة للمدن والأماكن التي 
يمر بها (كهنوف) يعطي القارئ إحساسا بأنه يستطيع 
أن يتحقق من وجودهاء ومع هذا فهو لا يطابق الواقع 
مطابقة حرفية: بل يحاكيه ولكن ليس طبق الأصلء 
فالكاتب ”يصطحب القارئ من يده... ويوجهه في العام 
الذي قد يكون مستقى من الواقع» ولكنه في النهاية 
من صنع خياله“(). 
كما أن الوصف يوضح تشكّل شخصية (كهنوف) - في 
الرواية- كبطل إشكالي يبحث فيها عن قيم أصيلة في 
عام متدهور تسوده قيم مزيفة, لذا م يجد مايريده 
في واقعه الفعليء فبدأ يبحث عنها في واقع حاضر فني» 
الذي عبر عن ذلك (لوسيان غولدمان) - مستفيدا من 
أراء أستاذه (لوكاتش)- حيث حاول دراسة الرواية من 
خلال مفهوم (البطل الإشكالي) الذي هو“ عبارة عن 
قصة بحث عن قيم أصيلة وفق كيفية منحطة في 
مجتمع منحط“()» فكان التشيؤ الذي لحق ب(كهنوف)» 
وتشظيه عبر عبوره ببوصلة الزمنء واختراقها بسرعة 
عجائيبية جعلته يبحث عن الخلاصء فكانت فرصته 
عندما دخل (المصباح) وطلب من مارده التلاثي 
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قراءة: أميرة على زيدان* 


والخلاص, لكنه فوجئ بأن عليه ضرورة قتل طفلاً 
صغيراء فبدأ يحادث نفسه كما أشار (الراوي العليم) 
وهو يصف الموقف» ارتجفت أطرافه. وتعالى وجيف 
قلبه: أريد أن أتلاثى. فما علاقة هذا الطفل بذلك؟ لِم 
يجب عايّ قتله؛ لأختفي من هذا العام؟ لأنني أبوك..! 
لأول مرة تتحرك شفه الصبي. .خنجر مسموم يغرسٌ في 
الخاصرة: تراجع كالمذعور غير مصدّق ما يسمع..! 
استأصل جذورك بيدك إن أردت الخلاص لنفسكء 
وإلا فتمسّك بهاء واعمل على اجتشاث الشرور العالق 
بجذورك"( ). فهذا المشهد يبين العلاقة العكسية: والتي 
توحي بقمة التشظي ال متأزم الذي وصل به كهنوف 
والفعل الغرائيبي, أكد حدة الموقف إِذْ كيف يكون الأب 
طفلاً فهو انسلاخ عن الواقع. 

كما أن الكتاب يستلهمون أفكارهم من الموروث الديني» 
ومن العجائب التوراتية. حيث يبدو وعي (كهنوف) 
مغلفا بعجائيبية الخوارق» وإدهاش المعجزات, فهو لا 
يعي كيف ستعالج قدمه عن طريق المارد بعد أن أخبره 
الراهب بأنه سيأخذة إليه بعد أن يقرأ السفر ليحرر 
الماردء وبالمقابل ستؤخذ حياة الراهب» حيث يصور 
الراوي الموقف“ في وسط البحيرة. وتحت عمق أمتار من 
سطح الماء توجد نسخة من عصا موسى- عليه السلام- 
التي فلق بها البحرء صارت سجنا لأحد جانْ سليمان- 
عليه السلام- هكذا يقول السفر...استجمع الراهب 
إخلاص العالمينء ذلك الوقت وشرع في التمتمة. بدأت 
أعضاؤه تنساقط تباعاء وتتناسل ملامح المارد محلّها! كل 
شبر في كهنوف اهتز من الرعبء الوجل يستبيح ملامحه» 
حتى خرّ مغشيا عليه. اشتم امارد رائحة طيب هيكل 
سليمان- عليه السلام- العالقة في ثياب كهنوف...فقد تم 
علاجه بواسطته“(). فهو لا يعي من وجوده سوى تلك 
العجائب التي يقابلها أمامه» ولا يستطيع خبط إيقاع 
زمنه وحياته إلا وفق إيقاعها.. كما أن التناص الديني 
أخذ له مكان في الرواية حينما يتكلم (كهنوف) بنفسه 
بضمير المتكلم وهو يصف مشهد البركان الذي اندلع من 
الجبل إيذائنا بخلاصه. واحتفاءً بجثمانه حيث يقول؛“ 
رددت بصوت مفزوع: يا نار كوني بردا وسلاماء ...أعليت 
صوق ثانية: الله نور السموات والأرض“(). فآيات الذكر 
الحكيم كانت ملاذا لروحه المنهكة. 

فكانت الصور (الفنتازية) ترصد واقع ما فرضته الحرب 
على شخصية (كهنوف) من مشاهد لا معقولة. حيث 
جاب أصقاع الأرضء متجاهلا عنصري الزمان والمكان؛ 
باحثا عن ملامح إنسانية صادقة, ومكان خال من برك 
الدماء وتناثر الأشلاء تحت مبرر اسم التوحيدء توحيد 
العقيدة وأخر بحجة توحيد البلادء وثالث توحيد 
المصالح» مكونون جسرا من الجثث هثابة بوابة عبور 
لهم من أجل السلطة والكرسي! فلم يجد ضالته من 
السلام الخارجي الذي يتحدثون عنه. لكنه وجد ضالته 
في السلام الداخاي النابع من الداخل الإنساني. 

إن مسألة العلاقة الواقعة بين الواقع والخيال تعني 
نقل المعطى الواقعي برؤية إبداعية, من شأنها تفضح 
عن عمق الروح الإنسانية لهذا مهما يكن فالشخصية 
الروائية لدى الب د يبدعها خيال 
الروائيء» ويشكلها وفقاً مخزونه الثقافي الذي يسمح له 
أن يضيف ويحذف ويبالغ» ويضخم في تكوينها وتصويرها 
بشكل يستحيل معه أن نعدّ تلك الشخصية الورقية 
صورةً حقيقة لشخصية معينة في الواقع الإنساني(). 
ففي هذا الشكل من الكتابة السردية تمكن الروائي من 
اقتحام عوام ما وراء الواقع, التي تكون معظمها خارجا 
عن سلطة الزمنء ومحدودية المكانء لمحاسبة الواقع 
نفسه بطريقة غير مباشرة, وتكوين عالما خاصا به 
حيث كشفت عن هذا تقنية الوصف ال ملتحمة بالسرد 
عبر منطوق سردي» فهو تحدي للواقع المتردي ا محقون 
بالدّم. من خلال التنقل عبر الأمكنة وخرقها وكشفها. 


إيإيا ٠.‏ 
لله 
عربد العدد السادس إبريل - 2017م 6 


ظ التناص.. الدلالة والمصطلة 


زياد القحم_ اليمن 


ا د. أحمد عقيلي 
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فضول من 
كتاب الامتنان 


)1( 
قَضل الوزد.. مُمْتنُ ليذي الوَرْدّة الحَمرَاء 


لَوْلا رُوحها المفتوحة الآنَ على قلبي لَجَفَّتْ عَيْمَةٌ 


تخت السَّمَاءٌ 
ومات مَاءْ 


لولا قولها: إِنَّ الجهات كمائنٌ كالشوك والخذلان 


والأحزاب حينَ تلوكنا 
قعتُ في شَرَكِ انتفاني في الوجود 


وقالث الأحزابٌ: ....... فاهناً هاقد اخترنا ثباتك 


في القَنَاءُ 

E 

فصل الأرض.. ممتنٌ لهذي الأرض 

لولا أنها ضاقت بحلمي ما استعاد جذورَهٌ 
وبا تَجَشّم كالطيور رحيله وجعاً وغادرٌ ذُورَهُ 


ولمااستلذٌَ بغربة كبرى. وأخفى في الهديلٍ 


بذورة 
pt‏ 
لولا أنها حذفث فصولاً ما -لقلبي- ما نبض 


صنعث لوجه الأرض ماكياجاً لتخفي عن دماي 


ندويّها في الناظرين 
ومارفض 


لولا أنّْهَا جاءت بهذا الرعب ما جلس الزمانٌ 


ولا رَكَضُ 


لولا أنها كشفث لدهر دائخ ما يحمل الفرقاءٌ 


من حقد على الورد الجميلً 
بلا غرش 


ما كانَ فاح ولا انتشى بأريجه في الحاضر ا مسروق 


منه ولا نَّمَضُْ 
2( 


5 


فصكل ای مت يكن قَدَّمَ إيقاعات فُرآني 


قُرباناً إلى الفوضى التي لاد بها المشيدٌ 


لولاهُ لما انهارٌ طموحٌ العطر في تَصّي.. لبُعْلمَ 


أنني أَنْهَدْ 
ولولاهُ لما جلست حروبي داخلي في هيئة المقْعَدْ 


لاخَفَّفْتُ في الميدان سرعة حلمي المأسور في 


الإبطاءً 
أنا الممتڻ للاخطاءً 

أندبٌ حظي المقهور.. أقهرٌ قلبي المعطاء 
سلامٌ لي لأني لا سلام معي على الزورق 


وخب لي لأني صامد في الحب.. لم تُسْقِطْ يدي 


البيرق 


وُر لي لأن دمي اا عل ذرى مستقبل 


العنب اليماني الذي من لهفتي أشرق 


وأرضٌ صلبةٌ لي.. إنني في الماء أَنْقُضُ عْقْدَةَ الأزرق 
وحربٌ لي لأن إمامنا الذاوي _بلا حرب_ سينسى 


أنه أخرق 
ووردٌ لي لأن لق عن ماع ولي داخلي حرق 
وعطرٌ لي يلوذ به زماني الحلو إذ أغرق 
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التناص في الشعر.. 
ماهيته بدقة وعلمية. ومصطلحنا اليوم هو 
التناصء او التضمينء وحين نعود إلى ترائنا 
العري» نجد مصطلحاً قريباً منه وهو مصطلح 
التضمين» والبعض أسماه بالسرقات» وقد فهم 
بعض الباحثين والنقاد المصطلح خطاً فاعتبروه 
ضرباً من السرقة, وأخذوه على الشعراء 
والأمر خلاف ذلك تماما فلو كان الأمر كذلك 
لما وجدنا عدداً من كبار النقاد يشيدون به» 
ومنهم ابن الأثير الذي اعتبره (التضمين) من 
ادق الوسائل مذهباً وأحسنها صورةء يقول 
عنه: هذا هو المحمودالذي يخرج به 
حسنه عن باب السرقة وقوله: وذلك من 
أحسن السرقات. 
ومن يقرأ في تراثنا الشعري يجد توجهاً 
واضحاً من قبل الشعراء في التعامل مع هذا 
المصطلح, ومعرفة هذه الظاهرة الفنيةء ومثال 
ذلك قول الشاعر الجاهاي عنترة بن شداد: 
هل غادر الشعراء من متردم 

أم هل عرفت الدار بعد توهم 
والأمر نفسه لدى الشاعر كعب بن زهيرء 
حين تحدث عن التكرار وسلامته في الشعر 
يقول: 
ما أرانا نقول إلا معادا 

أو كلاماً من قولنا مكرورا 

والأمر نفسه نراه لدى الشاعر أي تمام حيث 


يقول: 5 
يقول من تقرع أسماعه 2 , 

كم ترك الأول للآخر 
وم يغفل النقاد عن هذا المصطلح أبداً فقد 


تنبه عبد القاهر الجرجاني إلى هذه الظاهرةء 
لكنه كان أكثر تحديداً ودقةء ورأى أنه لا يصح 
استخدام التضمين في المعاني المشتركة والأفكار 
المبتذلة» لأنها تتعلق بالمعاني الأصيلةء وأن 
يلم ماسبقه من قول شعريء أو غير شعري. 
وكذلك لدى الناقد أي هلال العسكري الذي 
أوضح أن اللاحق لا يستغني عن السابق في 
تناول بعض ال معاني . 
ولعلنا نرى ان الأمر يحتاج أولاً إلى ثقافة 
غزيرة لدى الشاعر» وحسن التوظيف واختيار 
المكان المناسب في النص الشعري انيا 
والثقافة تقوم على التراكم» والاستمرار بعيداً 
عن الانقطاع» ولعل دليل ذلك مقولة الناقد 
ابن رشيق عن الشاعر الجاهاي امرئ القيسء 
حيث رأى أنه شاعر موسوعي لايفلت شاعر 
من حبائله» وفي هذا إشارة واضحة لإلمام 
امرئ القيس بشعر غيره من الشعراء. 
وقد يكون التضمين في المعنى وليس حرفي 
الدلالة. من ذلك مفهوم الليل لدى الشعراء 
فهو يشابه لدى معظمهم ليل امرئ القيسء 
الذي يقوم على الطول والامتدادء والهموم, 
والظلام» 
ولننظر في قول امرئ القيس: 
وليل كموج البحر أرخى سدوله 

عليَ بانواع الهموم ليبتلي 
فقلت له لما تمطى بصلبه 

وأردف أعجازا وناء بكلكل 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلي 

بصبح وما الإصباح منك بأمثل 

وا معنى نفسه نجده لدى الشاعر العراقي 
إبراهيم الطبطبائيء المتوفى ١۱۹۰ء‏ حيث نجده 


يصف الليل بقوله: 
أير جع الليل الطويل لقائلٍ 
ألا أيها الليل الطويل ألا انجلٍ 
ولدى الشاعر اليمني (عبد العزيز المقالح) 


بقوله: 
ألا أيها الليل لا تنجل 
ارتحلي يا نجوم 
والشاعر المصري أحمد عبد المعطي حجازي» 
يحاي ليل امرئ القيس ويأخذ منه تطاوله 
وثقله عند ربطه (بالجمل): 
كنت أراك فوق تقاطع الطرقات 
فوق تصالب الليل المنيخ على النهار 
وكذلك نجد نزار قباني يأخذ من القرآن 
الكريم معان مستلهماً دلالتها في قصيدته عن 
حرب أكتوبر, موظفاً عبارة( سبع عجاف» 
التي وردت ف سورة يوسف عليه السلامء 
ليعبّر عن الأثر الإيجابي الذي خلفته تلك 
الحرب في إعادة الثقة للأمةء بعد سبع سنين 
من الجفاف الروحي إثر نكسة حزيران» وهو 
يشابه عودة الخير لأفل مصر بعد سبع 
سنين من الجفافء يقول: 
هزم الروم بعد سبع عجاف 
وتعافى وجداننا المطعون 
لاشك أن الحديث في هذا الموضوع طويل 
ومتشعبء ولكننا ف ماقدمناه ف هذه العجالة 
نريد أن نضيء ومضة نقدية تميط اللثام عن 
دلالة التضمين الثقافي أو التناص كما يسميه 
النقد الحديث, وماهيته سلبية كان أو إيجابية, 
ولا شك أن الأمر ليس مفتوحاً على إطلاقه بل 
تحكمه ضوابط وأسس» وهو ماستتحدث عنه 
إن شاء الله تعالى في وقت لاحق.. 


|0عربية 


العدد السادس 


قرأة في نص ,فحص روحي 


بقلم / احمد بركات 


وهذا ليس بغريب على عمار السبئي 
فمسحة الحزن التي تحيط بعالم هذا 
الشاعر تطغى على باقي الأحاسيس 
الأخرى مخلفة وراءها عاصفة لا تهدأ في 
نفسه ولا في نفس القارئ بل إنها غالبا 
ما تصنع التحاما قويا بين روح الشاعر 
وروح متابعيه وقرائه . 

وإن كان التجديد في الشعر محل نقد 
من البعض ومحل ترحيب من آخرين 
فإن المتابع للتجربة الشعرية لعمار 
السبئي يجد أنه لم يخرج أبدا عن 
نطاق التجديد الحميد فهو يلتزم ببحور 
الشعر العربي لكنه لا يغفل تجدد 
مظاهر الحضارة التي تترك أثرها في 
النفوس والمشاعر بل ولعله يدخل على 
الشعر مرادفات رها مم يستعملها غيره 
من شعراء الشعر التقليدي أو الكلاسيكي 
»وبرغم ذلك يتلقاها القارئ ولا تقفا 
حائلا بينه وبين أصالة النص وشاعريته 
ولعل في هذه القصيدة ما يؤكد على 
هذا الطرح بل لعل عنونها بحد ذاته 
دليل دامغ عليه. 

وقصيدة اليوم تعود بي الى زمنين مختلفين 
العصر الجاهلى والعصر الحديث فأما 
عن الأول فقد ذكرتني بقصيدة النابغة 
الذبياني وهي على نفس البحر (مجزوء 
الكامل) حيث يقول: 

المرء يأمل أن يعيش... وطول عيش قد 


يضره 
تفنى بشاشته ويبقى...بعد حلو العيش 
مره 


وتخونه الايام حتى.... لا يرى شيئا يسره 
كما أعادتني الى العصر الحديث فذكرتني 
بمقولة الأديب الكبير طه حسين حيث 
يقول :لغتنا العربية يسر لا عسر ونحن 
نملكها كما كان القدماء هلكونها ولنا أن 
نضيف إليها ما نحتاج إليه. 

هنا كعادة عمار السبئي يطالعنا ببداية 
قوية تثير الدهشة رها أو لعلها توقظ 
الفضول لدى المتلقي فيلتصق والقصيد 
رها لقوة البداية التي تترك علامة من 
الاستفهام قد تصل الى حجم المجرة 
أحيانا. 

يقول السبئي : 

وجعي يعاشرموجعي 
وأسسيرٌ ضدّي لا مي 
بداية تحمل من العاطفة التصوير 
التضاد الموسيقى الوزن الخيال الأصالة 


للشاعر عمار السبثي 


يقول ملك البلاغة عبد القادر الجرجاني :إن نظم) 
الكلام تقتفى فيه آثار المعاني. 

ونحن الآن بين يدي هذا النص نحاول أن نقتفي أثر 
المعاني التي تناسقت دلالتها وتلاقت معانيها 
تارحة هذا الأثر الساحر في نفس القارئ .. 


û 
د. عمار السبئي‎ 


والألم ما تحمل فضلا عن التصريع 
وهو ما يوحي بمطلع قصيدة متماسكة 
البنيان أصيلة المنبت عاصفة للذهن 
تخرج به عن حد المألوف إذ كيف يسير 
الإنسان ضد نفسه لا معه!! 

ويعلل الشاعر بأبياته اللاحقة سر هذا 
الوجع وكيف أنه أدرك منذ ولادته سر 
الميلاد والحياة وهو بذلك يومي إلى 
اموت الذي بات يرجوه ربما طمعا منه 
في تحقيق مالم يحققه فعلا بالحياة 
فيقول : 

أنا منذ جلت الحيا 

0 ووشوشت في مسمّعي 
أدركتُ سرّوجودها 
فغدوث أعمّقٌ مصرعي 
الغريب رها أن ينفي التهمة عن 
الدنيا ف تعاسته وحرمانه وقتل الحلم 
داخله ورا كان ذلك فقط كي لا يطيل 
المكوث والجدل واصرارا منه على قراره 
القاطع بالرحيل فيميل بنحره على حد 
مدية الأحزان مقنعا إياها بحديثه علها 
لافأنَ للدئيا نا 
يا مدية الأخزان تخ 
ري فوق حدّك فاقصّعي 
ولعله ترجى النصل كثيرا کي لا تأخذه به 
شفقة مستحضرا في ذهنه قصة ابراهيم 
عليه السلام اذ تل ابنه للجبين مطوعا 
الأحداث في حبكة شعرية درامية لازالت 


تمسك بتلابيب القارئ وكأنه هو من 
يتل الى الجبين ولا يكاد يفيق حتى 
يلقفه تمكن هذا الشاعر ومدى توظيفه 
للمفردات وإن كانت حديثة على دنيا 
القصيد إلا أنه قد وضعها في مكانها من 
المبنى بدقة متناهية حين يقول: 
هذي الطتفوسٌ و 


وجهاژگشفي المَفطَعي 
هذه الأبيات الثلاث تعدل ديوان شعر 
من العيار الثقيل اذ كيف استطاع عمار 
السبئي أن يحول لفظة [حوقاي] وهي 
اختصار للا حول ولا قوة إلا بالله » 
كذلك لفظ [استرجعي] وهو اختصار 
لإنا لله وإنا اليه راجعون إلى شعر يقرا 
في كلمتين ويضفي كل هذا البعد والثراء 
اللغوي !1 00 

وكيف فى بيته الثالث كرر النداء وكأنه 
بدأ يتلعنم في بكائه لكثرة حديثه دون 
اقتناع من النصل فبدأ يتمتم "أنا 
ميت ميت " ويتهته " يا.. يارحيمة 
فاسمعي!! ألهذا الحد بلغ الحزن مبلغه 
!؟أتدعى المدية بالرحيمة إلا في حزن 
كحزن عمار؟؟ 

وكيف أن هذا الطبيب الشاعرالذي 
يعرف علته أدخل على مرادفات الشعر 
جهاز الكشف المقطعي مؤكدا على 
نظرية لأرسطو حين ذكر أن الإبتكار 
أساس الشعر 

ولا أدري كيف استطاع شاعرنا ذلك ؛لكنه 
متمكن متغلغل بحالته التي يحياها بل 
التي تحياه ربما ؛ويبلخ الأمر مبلغه حين 
يقول مخاطبا روحه : 

مادام حزئك عَاصبَاً 
ذوبي به 4 واسشتمتعي 
ثم يختتم بيت غاية ف الجمال متما 
البنيان الذي بنى والحديث الذي بدى 
بينه وبين روحه وكذا الحديث الذي 
بينه وبين مقتفي أثر ال معاني فيقول 
السبئي لروحه: 

معك القليلُمنالرّجا 
وكشتيرأآوجاع معي 
ويتركنا في بحر من التيه والألق. 


ثنايا 


الليل 


د. جميلة الرجوي 


في ثنايا الليل تغفو ذكرياتي 
تنتشي الأحلامُ في لحني وذاتي 
طيف من أهوى بروحي يتجلّى 
وينادي أن نور الفجر آت 
وبقايا للربيع الغضّ يسري 
يا سميرَ النجم هاك الشعر مني 
يرتدي خزني وتبكيه شكاتي 
غاب لحن الحبّ من أجواء گوني 
لا أرى قيسا ولا شدو البيات 
تمضغ الآجال تطوي صفحاتي 
كان لي وطن بهمس الحبّ يشدو 
أبدلوا الحبّ بصيحات الممات 
وشنوشاث الأمس الغامٌ ونار 
أثخنت أكبادنا بالنازلات 
رغم هذا سوف أشدو بل سأغدو 
واحة للخصب.. لن أرضى مماتي 
في فؤادي نبضٌ عشق يتعافى 
ويقينْ أن وعد الله آت 
نقطة للضوء في صدري تدلث 
تذرق الآمال عطرا في الشتات 
سوف تخبو نار صنعاءَ وتنجو 
روضة الشام.. نصلي في الفرات 
وحدةٌ تدنو وإن طال التنائي 
نحوها نمضي ونصحو من سبات 
فرذاذ الشوق للأوطان يهمي 
فوق سفح الروح تزهو أمنياتي 
فاكتبيني يا حروف الشعر فجرا 
واجعلي الناي ينغني أغنياتي 
وآمنحيني عطر هذا الكون حصرا 
في شذى المعنى وسحر الكلمات 


إبريل - 2017م 


فما هو التعريف اللغوي (القاموسي) للشلوخ و الوشوم ؟ 
الوشم : غرز الإبرة في البدن و ذر النيلج عليه. ج وشوم 
و وشام.. 

- شلخ : شلخه بالسيف : هبره به. (4). 

شلخ (س) : رسم على الوجه » الشلوخ ‏ مفردها شلخ ‏ و هي 
خطوط مميزة ترسم على الوجه في النساء و الرجال» و كل 
قبيلة لها شلوخ مميزة » و قد يجمعونها على شلأخ. و عادة 
الشلوخ ليست في السودان و حسب بل هي منتشرة في أنحاء 
مختلفة من افريقيا خاصة غرب افريقيا : نيجيريا .. و قد كان 
بعض العرب يستعملها. (5). 

دق الشْتَُّوفة : وشمها 

- الرّشّْمَة و الرشيم : وشم في الخدين (7). 

و من الأمثلة التي يوردها د. عون الشريف 

((شلآخو سيف الذكري)) ‏ أحد المغنين. 

((أنظر ريلا و أشوف الرُشيمات)) ‏ أحد المناصير. 

- ((الرّشيم الأخضر في الخديد الأنضر)) ‏ احد ا مغنين. 

((وتلقاها أم رشوم الليلة مرقت برة)) ۔ الحاردلو. 

و المثال الأخير يختلف مع النص الوارد بديوان الحاردلو› 
شرح و تحقيق د. ابراهيم الحاردلو ط4 1988م إذ جاء كما 


الم خوخت برڏن ليالي الحرّه 

و البرّاق بَرَق من مِنَا جاب القرّه 
شوف عيني الصّقير بی جناحو گقت الفرّه 

تلقاها أم خدود الليله مرّقّت بِرّه. 
و كما أن للشلوخ مفهوماً قبلياً جمالياً فإنها قد لعبت 
وظيفة دينية حين أخذ الأتباع في إستعمال شلوخ شيوخهم 
دون التقيد بالعلامات المميزةللقبيلة. و أول من اقترن إسمه 
بفكرة الشلوخ ذات المضمون الديني هو الشيخ إدريس 
ود الأرباب. أما أول مَن تنل الشلوخ في مضمونها 
فهم أتباع الشيخ حسن ود جسونة. .وهي أكار شيو 
وضوحاً بين أتباع الطريقة الشمانية (سلّم الشيخ ا 
و من الشلوخ الشهيرة شلوخ الشيخ العبيد ود بَدُّر و وسم 
الفادنية. 
و قد إقتصرت الشلوخ العقائدية على الرجال دون النساء (8). 
الحديث النبوي الشريف : (لعن الله الواشمة و المستوشمة) 
هكن أن يُخَذْ قياساً هتد ليشمل الشلوخ و الخفاض لما 
لهذه العادات المستحدثة من ((تشويه لخلقة الخالق)) . و 
ئمة تساؤل: 
هل لهذه العادات إرتباط بالذهنية السودانية المحافظة ؟؟؟ 
إذ لا تُخفى الحساسية المفرطة لهذه المناطق امُستَهدّفة بهذه 
العمليات : (الخدود الشفاه البظر ) .. كما أن محاولات إضفاء 
الطابع الديني عليها و التغنى بهاء كبعد جمالي » تعد نوعاً 
من وضع السياج و الخطوط الحمراء أمام منتقديها. 
و لعل في هذه الحوارات إضاءة لهذه البقعة التبريرية 
المظلمة ادق هذه الذهنية. و هي حوارات جاءت على 
ألسنة شخوص ((موسم الهجرة إلى الشمال)) للطيب صالح 
و قالت بنت مجذوب : (حريم النصارى لا يعرفن لهذا 
الشئ كما تعرف له بنات البلد. نساء عُُف). 
و قال جدي : (ود الرّيّس يحب النسوان الغير مطهرات). 
و قال بكري : (الختانة من شروط الإسلام). 
فقال ود الريس : (أي إسلام هذا ؟ إسلامك أنت و إسلام 
حاج أحمدء لأنكم لا تعرفون الذي يصلحكم من الذي 
يضركم. الفلاتة و المصريون و عرب الشام ... أليسوا مسلمين 
مثلنا ؟ لكنهم ناس يعرفون الأصول ‏ يتركون نساءهم كما 
خلقهن الله . أما نحن فنجزهن كما تجز البهيمة. (9). 
ماذا قالت الشعراء ؟! 
لعله من الطريف أن تنادّى كثير من الشعراء بمختلف 
تياراتهم و اتجاهاتهم و ثقافاتهم لتمجيد مثل هذه الظواهر 
الغير طبيعية ! 
و التغني بها يجعلنا نقر بحقيقة تأثر الشعر السوداني عامة 
أو في بعض مناحيه بالشعر العربي , كله أو بعضه, ذلك نسبة 


للتشابه الوفير في تناول الظواهر هذه. 
أم أنه الشعر كما يقول محمد المهدي المجذوب : (أغنّي ها 
أبصرت و الشعر طفرةٌ إلى كل ممنوع الجمال) 


إذ أن نظرة متفحصة للشعرين العربي القديم و السوداني 
تعطينا مفتاح باب هذا العالم لنستبين إرتباطاته و تداخلاته. 
فالشروط (الألعاط) ‏ و هي شديدة الشبه بالشلوخ في بعض 
ملامحها ‏ قد جاء ذكرها و مشتقاتها في كثير من الشعر 
العربي و ارتبط بعضها بالأحباش الذين يمارسون عادة 
التشريط. إذ يقول أبو حيان التوحيدي : 


تشريط خدود النساء بتلك الشارات القبلية مك ما تحدثه من تشويه لخلقة الخالق . جل صنعه . قد خلقت نوعاً من الإعتقاد بين عامة الناس بأنها تضغي حسناً 
و جمالا على المرأة .بل تكسب وجهها سحراً () .. و يبدو لي أن السودانيين قد تأثروا بهذا المغهوم الجمالي من عملية الوشم التي تزيّن وجوه كثير من النساء 
في أجزاء كبيرة من الشرق الأوسط.. لكن سواد بشرة السودانيات قد لا يساعد كثيراً في إظهار الوشم لذا تقل قيمته الزخرفية ()2) و أخذ بعض الشعراء يتغنون 


العدد السادس 


الشلوة و الوشوم في الأدب السوداني 


((بالفتاة المشلخة)) فروجوا لهذا المغهوم الجمالي المستحدث حتى صارت المرأة أكثر إفتتاناً و تمسكاً به (۳). 


و بي حبشيةٌ سلبت فؤادي 
٠‏ فليس يروق لي شئ سواها 
كأن لعوطها طرق ثلاث 
تسير بها القلوب إلى هواها 
و الشيخ عبداللطيف المكي يقول : 
على صفحة الخدين قد لاح لي خط 
ومضمونه أن الممات به شرط 
أموت بلا شرط عليها صبابة 
فكيف إذا ما لاح في وجهها شرط, 
أما أقدم إشارة للتغني بالوشم فقد وردت في معلقة طرفة 


بن العبد: 
لخولة أطلال ببرقة ثهمد 
تلوح كباقي الوشم في ظاهر اليد. 
و من هذا التشابه ما يؤكده بروفسور احمد ابراهيم ابو 
سن تحت عنوان ((هناك تشابه بين الشعر العربي القديم 
و شعر البُطانة)) و ذلك بقوله : إشثهرت منطقة البطانة 
بالشعر الشعبي و هو ما يُسمى الدوبيت و هو شعر شبه 
بشعر الرجز ا معروف في الشعر العربي و الذي يتكون من 
أربع شطرات » و من أشهر شعراء الرجز رؤبة بن العجاج 
حيث يقول في وصف الصيد و الغزلان : 
يارب شاه شاهي في ربرب ولاص 
عرضها قناص بأكلب خماص. 
و لعل هذا التشابه بين الدوبيت السوداني و الرجز العربي 
يوضح لنا مدى التقارب بين بئة الجزيرة العربية و البطانة 
من حيث الطقس و طبيعة الحياة البدوية و ما فيها من 
من حيوان أليف و بري. و هاهو شاعر البطانة يؤلف 
مسداراً كاملاً في وصف الصيد و تحركاته في رحلة من جنوب 
البطانة إلى شمالها و يقول في بداية المسدار : (الشم خوخت 
بردن ليالي الحره) (10). 
و عموماً فإن الشعر السوداني غنيٌ بتناول هذه الظواهر غير 
الطبيعية » مباشرةً و تلميحاً ء غرّلاً و هجاءً ‏ إن صح التعبير - 
تماماً مثل ما هو في الشعر العربي. فها هو الشاعر ابراهيم 
احمد بابكر (العبادي) في إدانة واضحة أو هجاء يقول : 
دون فصادة سواك إلهك 
و الإبار ما لمسن شفاهك 
في حين أن الشيخ بهاء الدين بن النحاس يتناول الظاهرة من 
زاوية رافضة أخرى : 
قلت لما شرطوه و جرى دمه على الوجه اليقق 
غير بدع ما أتوا في فعلهم هو بدر ستروه بالشفق 
يأبى شعر الفصحى السوداني الحديث نسبياً إلا أن يدلو 
بدلوه لتكتمل الحلقة ‏ حلقة الإفتتان ‏ فالشاعر الكبير 
التيجاني يوسف بشير يقول: 
يرف علينا شباب الفنون 
و تبرق في وجنتيه الفصد. 
بينما يورد الشاعر السوداني الكبير محمد المهدي المجذوب 
الظاهرة في غزل رفيع بديع ذي دلالات عميقة في قصيدته 
«عسل أخضر» : 
ليلتي العمياء مصغية لخطى عيني تنتقل 
أين مني مَن كلفت به و جفاني فهو لا يصل 
أ وَ ذنبي أن لي جسداً في معاني الحسن يبتهل 
يا حبيباً ثغره عسل أخضر يزهى و يحتفل 
رشفة أحيا بها زمناً قبل أن يمضي بي الأجل 
خلعت خمري زجاجتها نفساً يخبو و يشتعل 
غنجها يذري مدامعه في صفاء الشلخ تغتسل. 
و في قصيدته «الخروج» : 
مغترباً على خواطر ليست خواطري 
أصغي إلى جرس القيود و الأساور 
و الكحل من السرة و الشفاه في المآزر 
الحب والبغض تطاحنت أنفسها في ظلمة السرائر 
أريد أن أكون واحداً مبرءً من الصباح و الدياجر 
و لا أكون حاجة ساعية لآخر .. أريد أن أكون 
لفن الدوبيت نصيب كبير في هذا المجال و يجوز تفسير 


ذلك لطبيعة البئة البدوية التي نشأ فيها هذا الضرب 
من الفن. فالتجانس القبليي يكون أشد وضوحاً في 
المجتمعات البدوية الريفية منه في تلك المدينية » إذ ان 
مجتمع البادية شديد التجانس العرقي و قليل التمايز. 
بينما المجتمع المديني شديد التباين العرقي غني 
الإختلاط و التداخلات. و أوضح مثال على ذلك مدينة 
أم درمان ‏ عكاظ السودان و مربده ‏ فهي و ليس غيرها 
التي إستوعبت كل ألوان الطيف العرقي و الثقافي داخلها 
و مازجت بين فنونها ما استطاعت › و هي إذن و ليس 
غيرها المدينة التي من هذه الأخلاط العجيبة أعطت 
البدايات الكبرى لشعر و فن الغناء في نهاية العقد الثاني 
و بداية العشرينات من القرن العشرين .. ما يُسمى خطلاً 
عليه . سنتناول كل فن من هذين الفنين على حدة» مع 
التنبيه إلى أن هناك تداخلات و تجاذب و تنافر بينهما دون 
هزات أو زلازل» و هذا يمكن إستنباطه بيسر من كثافة 
التكرار و التوظيف في بواكير الأشعار لهذه الظاهرة (ظاهرة 
الشلوخ و الوشوم) ثم انحدار الخط البياني حتى التلاثي » و 
ذلك بإهمالها عمداً أو إسقاطهاء أو بالترويج غير المباشر و 
المباشر للعكس كما جاء في شعر محمد الفكي حمد الشكري : 
سخلة ود فهيد أم روبة مدروعه 
بعاميه ساده مهذله و مفدوعه 
عاشقك حاكى ساجعة بل المجزوعه. 
أو كما يقول عبدالرحمن الريح من شعرء (الحقيبة) 
المتأخرين : 
الذوق و الجمال و الخدود الساده 
أدوا قلبي النار حرقوه زياده. 
و الذي برغم هذا الموقف الصريح غير المباشر يقول في أغنية 
الشادن : 
فاق السلاح و كسر حديدو 
نقرابي في صفحة خديدو. 
و هو الذي يتخذ موقفاً إدانياً صريحاً مباشراً في أغنية «انت 
ي 
ما شوهوك بفصاده للخدود الساده. 
قد أن هناك فارق زمني كبير بين هذه الأشعار أو لعله تطور 
الذوق و المقياس الجمالي المديني ‏ إذ لم يتوفر تأريخ لقصائد 
الشاعرء و هذا ينطبق أيضاً على آثار الشاعر ود الرضي 
الذي أنَّر على كل من سيد عبدالعزيز و عبيد عبدالرحمن 
في بداياتهما الشعرية حيث كأن يأني لمسقط رأسيهما ‏ حي 
العرب ‏ بائعاً جؤالاً خفيف الظل منشداً فيحفظان هذه 
الأشعار ثم يعملان على تقليدها و مجاراتها بعد ذلك. 
من أشهر شعراء البادية الذين ذاع صيتهم و طبقت شهرتهم 
الشاعر الحاردلو و الشاعر ود ضحوية. 
الحاردلو :. 
هو محمد احمد عوض الكريم ابو سن , ولد في البطانة 
6م و توفي في ريرة 1916م (12). 
قل نومي : 
من ديفة ال بغادرن درت الكرامي 
اللحم إنسلب رابن علي عضامي 
التايه ام شليخ حسروها قل منامي 
فيها مكملات خلق الجدي البعامي. 
دموع النافلة : 
بت البي سرب قناصي ما نشاهن 
مرقت من كلاب البي الشرع وشاهن 
من سرق ايدي جيزان الدموع بشاهن 
رقدن في الشلوخ لا النافله ما قشاهن. 
كلام الناس : 
البارح كلام الناس بدور إفرقنا 
كلو مرق كضب عقبان صفينا و رقنا 
الدرعه ام شلوخاً سته مالكه عشقنا 
تتمايل متل قصبة مناصح الحقنه. 


لاحظ ثلاثية و رباعية و خماسية القوافي مع حرف الروي 
التي تنبئ عن الملكة الفذة و إستقرار المطمان. 
الطيب ود ضحويه د _ 
٠‏ قولي لبت عبيد قلباً شجيع إنحله 
و من عيداً معاك بقت الكراع منشله 
دي الشلاخه أجمل من دكاكر السله 
باركيهو يتباركوا عليك في شان الله. 
و لعلنا نستشعر بوضوح النفس الفروسي في مطلع هذا 
المربع من الشعر وذلك لماعٌُرف عن ود ضحويه من 
شجاعة و روح مغامرة , و لطبيعة الحياة القاسية التي عاشه 
بمحض إختياره زعيماً للهمباتا أو النهباتا إلى آخر التسميات 
التي تُطلق عليهم مثل النهاضين و المهاجرة. 
* إتوجهنا من دار دتي و البقاره 
و اس يتاتي بالقلعه ام قرود لا يساره 
واحدين يا ام عروض متل التيوس تتباره 
و واحدين فازوا بالقصبه البتوقد ناره. (13) 
و هو في ذلك يختلف عن الحردلو الذي عرف دعة العيش و 
الرئاسة و المال , و إن إفتقده بعد تجريده من ذلك بواسطة 
الخليفة عبدالله التعايشي. 
* كت في جقدله و فاقه و شوية روقه 
٠‏ علي الدنيا راضيه العندي مي ممحوقه. 
و من شعراء البادية طوال الباع عبدالله ود شوراني » و نختار 
هذا المربع من قصيدته التي يبدأها بهذا المربع : 
غاب نجم «النطح» و الحر علينا اشتدا 
ضقنا و قصر ليلو و نهارو امتدا 
نظرة المنو للقانون بقيت اتحدا 
فتحت عندي منطقة العنا الإنسدا. 
و هي غزلية طويلة ذات نهج فريد تند تدوع عاطفجة فيهنا و 
تتحول تنوع و تحول «الأنواء» التي يوظفها توظيفاً بديعاً 
داخل هذا العمل الشعري . و البدويون ذوو علم واسع و 
معرفة بالنجوم. 
* «الزبران» دخل و القلب طرى المعشوقه 
فمها نيلة المزرا و سناها بروقه 
بت خيل القسيم أم أمنا مطلوقه 
عاجباني النغمها دقاق و حالي نشوقه. 
و نيلة المزرا كناية عن سواد اللثة (15). 
هي الفترة التي مهدت لظهور فن (الحقيبة) أوة بالأصح 
الإنتقال «من شعر القبائل الغنائي في البادية إلى شعر 
القبيلة في المدينة» ‏ و هو الشعر الذي يقول عنه د. 
عزالدين اسماعيل : « إنه شعر متنوع الأشكل و الأوزان 
فلا يقتصر ‏ كالدوبيت على وزن واحد و شكل واحد 
»كما انه دقيق في إلتزامه بالأوزان و القوافي و الشكل 
المعماري الذي تبنى فيه القصيدة و ليس كشعر الغناء 
القبلي الذي لا يلتزم دائماً بهذا الإلتزام»  )16(‏ نورد هذا 
الرأي مع بعض التحفظات التي ليس هذا مجالهاء خاصة 
انه يحدده تاريخياً بفترة ما بعد المهدية و أثناء الحكم 
الثنائي .. و من أمثلة هذا الفن ما جاء على لسان محمد 
ود الرضي : 
٠‏ مخروت عودك صب .. للدمعه شلخك وارد 
زي المسك .. كرفان نسيمو البارد 
مزق للقلب .. ما بين الشلوخ و العارض 
أمشي الكي قبل .. أدي الخلوق القارض. 
و أيضاً ما جاء على لسان عمر البنا الذي بدأ مطرباً و 
تحول من ثم إلى ناظم فشاعر ‏ و هو من جماعة معسكر 
الشاعر الكبير صالح عبدالسيد (أبو صلاح). 
* الظبي الساكن قلبي دايماً طارقو 
يلمع سيف لحاظو يفتك سانو و طارقو 
النقرابي يضوي في خدودو مطارقو. 
إختيار تسليط الضؤ على أشعار ثلاثة من شعراء (الحقيبة) و 
هم حسب العمر الزمني : محمد الرضي «ود الرضي»» عبيد 
عبدالرحمن و سيد عبدالعزيز إقتضته عدة أسباب» و هي : 
- إنهم و لا شك من الشعراء الفحول الذين تناولوا شتى 


ضروب الشعر من عاطفي و ديني و وطني و مسرحي. 
يمثلون معسكراً ذا أغلبية و غلبة من معسكري (الحقيبة) أي 
(معسكر العبادي) » فيما عرف الآخر ب (معسكر أبو صلاح). 
أولئك الشعراء يمثلون الجيلين الأولين من فن (الحقيبة) 
> ف ود الرضي من رعيل شعراء الأغنية الشعبية الأول ؛ 
بجانب صالح عبدالسيد (أبو صلاح) و ابراهيم أحمد 
بابكر (العبادي) و خليل فرح. أما سيد عبدالعزيز و عبيد 
عبد الرحمن فمن شعراء الجيل التالي لهم بجانب احمد 
عبدالرحيم العمرابي و محمد عبدالله (الأمي) و مصطفى 
بطران و محمد بشير عتيق ... إلخ 
من خلالهم يمكن الوقوف على الفروق مابين شعر 
ا مجتمع البدوي الخالص ثم البدوي المديني المدجّن الذي 
يمثله ود الرضي » و بين شعر المجتمع المديني الخالص الذي 
يمثله كل من عبيد عبدالرحمن و سيد عبدالعزيزء و مدى 
تأثره بالصنف الأول حين كان في طور نشأته الأولى. 
- للشعراء الثلاثة آثار باقية منها ما هو في متناول من يريد 
البحث و الدراسة ك «ديوان ود الرضي» و ديوان «ليالي زمان» 
ل سيد عبدالعزيز و عبيد عبدالرحمن بالإشتراك ؛وهومن 
جزئين » و ديوان «زمن الصبا» لعبيد عبدالرحمن 
و منها ما ينتظر كمخطوطات الشاعر سيد عبدالعزيز 
. و لعلها فرصة للمناداة مع آخرين أهلهم و ذويهم و 
أصدقاءهم و الرسميين و المهتمين خاصة الموثقين العمل 
على إظهار هذه الأعمال . و غيرها كثير › و توثيقها 
بالتحقيق و النشر و الطباعة . خاصة ما م يظهر منها 
حتى الآن, و الدولة و المؤسسات الثقافية و التوثيقية 
معنية بذلك أو هي يجب أن تكون كذلك » فالتأريخ و 
التوثيق لا يتمان شفاهة و لا يكونان بالدراسات المتفرقة 
في الحقب المتفاوتة. 
** صدر للشاعر سيد عبدالعزيز في ما بعد (ديوان «قايد 
الأسطول» و «الجمال و الحب» و «أنة المجروح») ‏ ( 
هذاالبحث تم في العام 1994م ) ** 
هو محمد الرضي ‏ ولد بقرية العيلفون 1884م و توق بقرية 
أم ضواً بان 1982م. 
اشاعر مسكون بالتنقل و الرحيل و الجمال. 
ايصفه إبنه الطيب بالقول «له روح متمردة ڌ 
و تهوى التنقل» (17). 
ايقول في قصيدته «مقرن النيلين» : 
ايا خيال إحترت ويحك دي الدرر ما بقيسه مدحك 
ادرّس أخوانك بنصحك نبكي و النقرابي يضحك. 
او في قصيدته «فلتحيا يا ضاوي المحى» تستبين جزالة العبارة 
و جمال الصورة و التشبيه و الإستعارة : 
اشوف الفقل فاق العبار و الخد مجلى من الغبار 
اغيم الخريف نقش الإبار هل ديل سنون أم رز 
کبار. 
او الشاعر ود الرضي شديد الإجادة في أخذ ظواهر الطبيعة 
المختلفة و إسقاطها على لوحته الشعرية » مثل : 
* شعرك أسود زي حظ حسودك 

000 نور تضاحك بدرك فصودك. 

٠‏ الشلخ هو حيتي 

رسمو زي رسم كيتي. 

و اللغة عنده لا تخلو أحياناً من صعوبة المفردة بالمقياس 
المديني : 
*العيون مراض و الشلوخ عراض 

الفاسوخ يا ناس الشب و القراض. 
٠‏ و النغيم تاوي و اللهيج مو ماسخ 

و الشلوخ يا ناس إعتناها الراسخ. 


تعشق التغيير 


٠‏ يفوق التبر ال عليهو حزازه 
معناهو لو توفيه فيه لذاذه. 
٠‏ تنطوي برصه تعلى تتمخر 


و الفصيده تقول للزمام اخ. 
ول ود الرضي إستخدام كثير لحروف الهجاء (حروف 
الأبجدية) » و نورد هنا مثالاً يخدم أغراض هذا البحث» 


د.طلال دفع الله عب دالعزيز _ السودان 


إذ لديه منه الكثير: 
زي الهاء الصغيره و قيل زي الصاد 
أمرد غير شلخ ما بحمل الفصاد 
و إذا قلنا إن الشلوخ و الوشوم وردت في أكثر من عشرين 
عملاً شعرياً من أشعار الجزء الأول من دواوين الشاعر فهذا 
يعزز أثر البادية على الشاعر. 
انظر مثلاً قوله : 0 
٠‏ شلوخك مقصمات أيضاً كمان إتدلن 
فناير الدغش من نور جبينك كلن 

و الشاعر كثير إستعمال الفصحى داخل العامية : 
* أضحت بعد ذلك بروزوله شلوخه 

ما بتطيق نتل الليد تقول مملوخه 
أم درمان حي العرب 1900م 1983م أم درمان الثورة الحارة 
الأولى. 
رقيق الحاشية و العبارة » إمتاز شعره بالسلاسة و التصوير 
الحركي و إيراد الحكم و الأمثال و العبارات الشعبية السارية 
في مكانهما. 
كان يضع الإطار الأدائي (الميلودي) لأغنياته. 
نورد هذه الأمثلة من بعض قصائده (18) :- 
لي حبيب 1928م 0 
نقي معنى الشعر و حصيده من محاسنه و انظم قصيده 
يا خلياي احذر فصيده صاب فؤادي و قلبك يصيده. 
من محاسن حسنه المحاسن - أوائل الثلاثينيات من القرن 
العشرين. 
(يعارض بها قصيدة «في الضواحي و طرف المداين» للشاعر 
خليل فرح و يجاريه ‏ منها هذه الأبيات و نوردها بدون 


ترتيب : 

مالي و الغزلان في تلالن 

أيه ينيل قناص غير علالن 

بعشق الغانيات في ظلالن 

بعشق التايهات في دلالن 

بعشق الهيباتن جلالن 
بين خدودن و بين إنفصادن 
يجري بحر السيف يروي صادن. 
الزيارة ‏ 1948م 
قصيدة وصفية ذات رنين موسيقي عال 
الدنيا و عماره الجنه و نعيمه بزهوره و ثماره 
الناصع بياضه و الخاطف صفاره و الفاتح حماره 
في يضوّن لی خدود و خدود بی دون أماره 
يرسلوا نور ملون 
غزال البر ‏ أواخر الثلاثينيات من القرن العشرين. 
و فيها بدا أنه يغادر متردم الشلوخ و أنه مأخوذ بالخد 
«الآسل» 
اخيلٌ خدك الآسل و اخاف من لحظك القاتل 
يشوفني و يمضي تأثيره تسيبني و تمشي متاقل. 

(صوّبت في صفحة التصويب : «أخاف حبك من لحظك» 
أو لعلها « أخاف حبك و من لحظك» فقد أن هناك خطأ 
مطبعي ! 
و في قصيدتين يقف بينهما ربع قرن كفاصل زمني ؛ 


* جاهل وديع مغرو 1932 
اع أواحظ نون 


0 لو رآهن 
متلي كان مسحور 
فاق الحسان الحور 
زاهيه و جواره بحور. 
وطبيبة ‏ 1983م (هي آخر ما كتب) 
خلافك ما نظرت خدود 
مفتحه ضاحكه فيها ورود. 
>شاعر الحب وشاعر التجديد 
هو سيد عبدالعزيز محمود 1906 1976م » أم درمان حي 
العرب » شارك والده في موقعة كرري حاملاً لواء المهدية » 


و قد كان الوالد إلى أن توفي مقدم الطريقة القادرية بأم 
درمان» و لهذين البُعدين أثرلا يخفى في شعره الجزل 
الجزيل. خيول شعره شديدة الإعتزاز حين تسير في مجاهيل 
المفردة و الفكرة» و شديدة الشموخ حين تقف متأملة › 
ممتلئ بلغة القرآن و الفروسية و الثقافات. قال عنه صديق 
عمره عبيد عبدالرحمن : «لو أرااد سيد أن يكلم الناس شعراً 
لفعل». و قال عن إنتاه بتواضع امرك : «لو وضعوا أغنياتي 
المغناة في كفة ؛ و ما لدى الآخرين في كفة ‏ بإستثناء أبو 
صلاح ‏ لرجحت كفتي» و قد استطعت أن أعد له فوق 
المائة عمل مغنى توزعت ما بين كرومة (أكثر من ثلاثين 
عملاً) و ما بين سرور (أعشرون و نيف) و بين ابراهيم 
الكاشف (أكثر من عشر أغنيات) إلى جانب زنقار .. عبدالله 
الماحي .. عبدالعال الحاج .. عبدالعزيز المأمون .. اسماعيل 
عبدالمعين .. فلاح .. حكومة و الطيب .. ميرغني المأمون و 
أحمد حسن جمعة .. رمضان حسن .. عباس سرور و ابراهيم 
خوجاي .. غير الكثير من المطربين من ردد و من لا يزال 
يردد أغانيه . هذا التركيز المتعمد على الشاعر يأتي إحتفاءً 
بالعثور على مخطوطاته الشعرية من قصائد و مسرحيات ( 
مسرحية صور العصر .. مسرحية حسناء البادية و مسرحية 


معرض الأشكال) 
زهيرة روض الجنان ‏ 1926م كرومة : 
مطلعها في خدودك و البدر نورك 
يا زهيرة روض الجنان 
كالكواكب تسطع خدودك 


وإنتي عندي الروح عند الجبان 
أما شلخك زي سيف جدودك 
لى جبرتك وحياك زان 
حور الجنة 1926م كرومةٍ 
يا خلي أنا عقلي جن .. حين شفت حور الجنه 
نجف الشلوخ شاغلنا .. غيبنا حين لاقنا 
اشك هي روضه وغننا .. و في جماله شاعر غنا. 
حيي حدايقو 1926م 
حيي حدايقو يا نسيم .. و قول له صبري حسيم 
سمحه طباعو ما هو غشيم .. رب العفه ذوقو حشيم 
خدو الكنز ورمزو رشيم .. يسطع نورو وحارسو رشيم 
ملك الحمى ‏ 1927م كرومة ‏ عبدالعزيز المأمون 
ملك الحمى بدر الجمال .. أهيف مهفهف خصرو مال 
شفت البدر في الغصن خال .. شفت الوجن ويزينا خال 
امال بالزهور ‏ 1927م عبدالعال الحاج 
فرع البان المال بالزهور .. أم دي الحياه وزينة الدهور 
في خدك ظهور نقرابي في صفة الزهور 
و شلوخك اللمعت نهور .. وعفافك آمال الدهور 
ذات الخال 1929م سرور 
يا خلي مالو اليوم أن قلبي مالو 
لعبتبو ذات الخال سلبت جمالو 
سببب اب شلوخ ورشوم عنوان كمالو 
أكحل عيون معلوم عاشق جمالو 
سيب دلالك ‏ 1929م كرومة ١‏ 
سيب دلالك لى قلبي جيب ياالمفدع أمرك عجيب 
بطرى لمعة خداً مهيب وبطرى ماء البقدح لهيب 
والسيوف البحرن رهيب جارحه كل الناس ما بتهيب 
سيده و جمالها فريد ‏ 1929 كرومة 
سيده و جمالا فريد خلقوها زي ما تريد 
يا ناس عيون الصيد قاتله و حداها فصيد 
يلمع في ضوو تصيد قلبي البقالا قصيد. 
(يقال أن هذه القصيدة قد خلقت جدلاً خاصة في 
الأوساط المتدينة فيما يتعلق ب «خلقوها زي ما تريد» 
.. و قد ذهب البعض للتأويل و ذلك من باب الحرص و 
الدفاع » فمنهم من قال إن «ماتريد» إسم لأحدى آلهة 
الجمال الأغريقية أو إحدى ملكات الجمال. و في تفسيري 
أن المقصود أنها قد خُلقت جميلة هكذا فيرى فيها كل 
إنسان مقاييس الجمال التي تعجبه , أي : زي ما تريد 


إبريل - 2017م 


- كما تريد أنت أيها الرائي لها. و هذا ما سأتعرض 
له في مقالي «سيد عبدالعزيز شاعر الحب و الجمال و 
الإنتقال» ٠‏ 

السادة ‏ 1930م كرومة 

جنن عقلي يالساده حب الكايده حساده 


فاق شمس الضحى ساده نور خداً لطيف ساده 

من عين كل حساده فوق الساده يا ساده. 

الكامل جمالك 1932م 

يا الملكه الكامل جمالك شايله النوم من عيني 
مالك 

في الوجن الدريه خالك يعرب عن آيات بخالك. 

بسمة الآمال ‏ 1938م 

يا من عليك جمال يا بسمة الآمال 

في عيونو سحر حلال و خدودو صافيه زلال. 

إذن » فالشاعر سيد عبدالعزيز مجّد هذه الظواهر غزلاً 
لطيفاً من 1926م و حتى 1929م ؛ ثم اختار «السادة» أي غير 
المشلخة أو ا موشومة عنواناً لقصيدته اللوحة و التي مثلت 
إنعطافاً في شعره و شعر الحقيبة عامة ؛ لا غرو فهو شاعر 
التحولات و الإنعطافات الشعرية. 

الشلوخ و الوشوم ظاهرة موجودة في السودان قبل الميلاد و 
بعده (العهد المروي 750 ق.م. ‏ 350م) . 

و منذ سقوط مملكة مروي السودانية » في منتصف القرن 
الرابع الميلادي » لا نجد من الآثار و الرسومات القليلة التي 
خلفتها العهود التالية ما يدل على إزدهار عادة الشلوخ 
سوى في القرن الرابع عشر. و كانت هذه العادة منتشرة 
لدى الكثير من الأمم بين الرجال و النساء على السواء. 
كما أن الوشوم كانت منتشرة ة لدى كثير من الأمم منذ فجر 
التاريخ مثل قدماء المصريين و الهنود و في أجزاء من بلاد 
اليونان و الرومان و بعض الشعوب السامية و بني اسرائيل و 
الحبشة و الشام. و في جزيرة ايجا هناك ما يشبه الشلوخ و 
في العراق ما بين 6750 ق.م.» كما أنها شائعة الآن لدى بعض 
ا مجموعات الأفريقية كالنيجيريين و التشاديين و الزنزباريين و 
الأحباش (20). 

مسألة إرجاعها إلى أصول عربية أو الإستشهاد بأنها ميزة تميز 
العرب بالسودان عن غيرهم فرضية لا تستند على أي قاعدة. 
الشلوخ و الوشوم و الخفاض تشويهات لخلقة الخالق . جل 
صنعه » و إرتباطها بالمناطق الحساسة من جسم المرأة قد 
يكون مرجعه للذهنية السودانية المحافظة و نظرتها للمرأة 
؛ و ليس بلجرد التمييز القباي. أما الشلوخ عند الرجال فقد 
تكون للتعمية أو إذلال الذات ؛ كما هو الحال عند المتصوفة 
بغرض السمو الروحي ! 

تناول هذه الظواهر و تمجيدها فنياً و الترويج لهاء رغم 
إفتقادها لمقومات الجمال › تعتبر في حد ذاتها ظاهرة 
تستحق الدراسات المتعمقة متعددة الجوانب. 
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الأوسط ‏ ص 74 (جامعة الخرطوم للنشر ط2 1989م) 

2 ا مصدر نفسه ص 75. 

3 - المصدر نفسه ص 75. 

4 الطاهر أحمد الزاوي ‏ مختار القاموس ص659» 337 (الدار العربية 
للكتب 1980/1981م( 

5 ب. عون الشريف قاسم - اللهجة العامية في السودان ص 627 
(المكتب المصري الحديث القاهرة ط2 1984م. 

6 المصدر نفسه ص 629. 

7- ا مصدر نفسه ص453. 

8 د. يوسف فضل ‏ الشلوخ ؛ انظر الوظيفة الدينية للشلوخ ص62 
ومايليها. 

9 الطيب صالح ‏ موسم الهجرة إلى الشمال ص 84 و 85 دار العودة 
بيروت ط2 1969م. 

0 صحيفة «الطرفة» ‏ العدد الرابع 13 سبتمبر 1993م. 

1- محمد المهدي المجذوب ‏ تلك الأشياء ص 238 دار الجيل بيروت/ 
شركة المكتبة الأهلية الخرطوم 1981م. 

2 - د. ابراهيم الحاردلو ‏ ديوان الحردلو ‏ الدار السودانية ط4 1988م. 
3 - علي احمد الصديق ‏ ود ضحوية » مجلة الخرطوم ديسمبر 1969م 

14 الطيب محمد الطيب ‏ الأنواء عند الشاعر الشعبي ص 23 مجلة 
الخرطوم 1 مايو 1969م. 1 

15 المصدر نفسه » الأنواء ص 27. 

16 د. عزالدين اسماعيل - الأدب القومي في السودان ‏ دار العودة 
بيروت. 

7- ديوان ود الرضي ج 1‏ دار جامعة أم درمان الإسلامية للطباعة 
و النشر ط2 1989م. 

8 عبيد عبدالرحمن ‏ ديوان زمن الصبا ‏ دار الطابع العربي. 

19 مخطوطات الشاعر سيد عبدالعزيز + توثيق خاص + سماعي. 

0 راجع الشلوخ ‏ د. يوسف فضل الصفحات من 18 32. 


فارس طاهر الزوقري 


قالث وقد أخفى الذبولٌ جَمالَها 
أو مَا كفاك تَسهدِي وعقابي 
أو مَا اكتَفِيتَ من اعتذار مَدامعي 
أو ما كفاك تَوجُعي وعتابي 
إرحم فُؤاداً بات يَمْضَعْهُ الجَوَى 
ألقّى اليك توَدّدي وخطابي 
لا تسنقني كأمن العذاب بمثله 
کن وابلاً يروي جَفاف ثرابي 
مَا لي أرى في مُقَلَتَيِكَ مَتاهتي 
وَكأنّ حَظَي في القّرام سترابي 
ألقيث من وَلهي إليك صبابتي 
وغزلث توب الحب في محرابي 


اليمن 708 212 


يا زهرةً العشرين ني عاشق 
لا يَرِتَدِي ثوب الخداع شبابي 
عند النّوى قلبي غدا مُتَجَلّدا 
وَمَضى يُضْمَدُ هفتي وَمُصابي 
كنت الحبيبة و الطبيبة والهنا 
والشّعرَ كنت قَصِيْدتي وكتابي 
لا سؤل لي بعد العتاب حبيبتي 
إلا التداني بعد طول غياب 
يا عُصنَ بان كلما طالبئة 
بالؤصلٍ جَافانِي وزاد عذابي 


قُولِي فداكَ مَحاسني وَرضابي 


لوحة للفنانة/ هيفاء الضفري 


بقلم/ أزهار الس“بئي-اليمن 

عاشقان في ضيافة الضمت التقياء تعانقت نظراتهما 

وشرّعث عيناهما تتحدثان بعد أن أزيحث لغة 

الكلمات في زواية بعيدة لتشهد التزال العاطفى 

من هناك. ١‏ 
خ# عساو« 

أيهما سيبدأ بالسَؤال المباغت؟ 

من فيهما سيلقي أول ألغام الصمت أمام الآخر؟ 

الشؤال البديهي وإجابته المعتادة البلهاء» إلا أنه 

يتخلى عن بديهيته وبلاهته في موقف مشابه»ء 

فيصبح سهماً حاداً يصيب القلب ويُغرس في 

منتصفه فلا يخطئ التبض. 

كيف أنْت؟ 

سؤالٌ من كلمتي وجع وعلامة ارتباك. 

دجاو« 

المت يعرّي جراحنا ويظهر تقيّحاتها وهذاما 

نرفضء » إذن لا بذ من تجاوز عتبته نحو صحّب اللّغة. 

اللّغة التي ابتكرناها كوسيلة للمراوغة. يكفي 

أن نحمّلَ لفظاً واحداً منها أكثرٌ من معنى ونترك 

إجابتنا مفتوحة هكذا على الفراغ. 


+ جايس 


ولكن طاذا؟ 
لأنّنا نعلم أن في ذلك السّؤال قنبلة إعجاز وتحد 


يا آسر القلب» هل جاءتك أخباري 
الوجد بعثر مثل الريح أفكاري 
طال الجفا وكلانا اليوم خافقه 
يستل قسوته من صلب أحجار 
أما علمت بأن الشوق يجذبني 
إلى ديارك سرا مثل تيار 
لكنه الكبر مثل السوط يجلدني 
جلدا ويسبق خطوي رغم إصراري 
مازلت أحيا عذابي فيك شامخة 
أذوب عشقا وأطفي الناربالنار 
مازلت أقبل أشواقي وأرفضها 
وأوهم النفس في حبي بأعذاري 
أبيت أكتم عشقا في العيون بدا 
كالبدر مابين إضمار وإظهار 
وأسأل الروح والأحزان تعصرني 
إلى متى سيظل الكبر قهاري؟ 
إلى متى سيظل الدمع منتحرا 
ويصلب القلب بين الحب والعار 


متوارية وكأنَّ صاحبه يقول لكَ بتشفّ مستتر: أنا 
أعلم أنكَ لست بخير من دونيء هيّا اعترف بذلك. 
يحاول أن ينتزع منك اعترافا بالضعف وبا مقابل لا 
يقدم لك شيئا سوى ابتسامة جانبيّة كونك عاشقاً 
أنا بخيرء وأنت؟ 

أجابثه بكلمتين قلبت بهما طاولة التحدي 
وأتبعهما بسؤال لردّ الاعتبار. 

مساح يها اتوك يي سملي" لاذ بصمته 
لثوانٍ ثم 

أنا ا بخيرء قالها معلناً نهاية التّزال. 

عاد فابتسم ابتسامةً من يجرٌ أذيال هزهته ثم 
مضى. 

جا جا با 
أمّا هى فقد كانت سعيدة لأنها انتصرت لنفسهاء 
نعم لقد كانت امرأة عاشقة » ولكنها أيضاً كانت 
قوبّة هما فيه الكفاية لرفض كل عروض الحب 
المغلّفة بالغياب. 


ذلك الحبٌّ الذي يحشرّها في زوايا ضيّّقة ستنفضه 
حتماً عنْها فلا حاجة لها بحب يقبع تحت رحمة 
المزاج...! 
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نجم الدراما اليمنية الفنان يحيى 
إبراهيم في ضيافة أقلام عربية 


ضيف أقلام عربية في هذا العدد شخصية فنية عريقة أضافت 

الكثير إلى الدراما اليمنية والمسرع اليمني وساهمت . ضيغنا الرائع 
والمحبوب جدا لدى جمهوره بدأ حياتة الغنية في عام 0/ا9ام اي 
وعمره ۱ا عام ؛ وأول عمل مسرحي له كان عام 9/12ام بغرقة الشهيد 
محمد محمود الزبيري. ظهر في الخليخج في عام ۲٠۴‏ م . عضو في 
العديد من الجمعيات والهيثات الوطنية . انه ضيغنا في هذا الحوار 


الفنان يحين إبراهيم. 
حاوره: مهدر الفقيه 


*باسمي وباسم رئاسة التحرير وجميع القائمين 
على مجلة أقلام عربية وقرائها الافاضل نرحب 
بالفنان يحيى إبراهيم» ونسعد باستضافتكم في 
حوار صحفي خاص لمجلة أقلام عربية أهلآ 
وسهلآ بكم .. 

اشكرك على هذا اللقاء 

وأشكر مجلة أقلام عربيه وإدارتها ومحرريها 
ولكل العاملين فيها.. 


من هو الفنان يحيى ابراهيم؟ 
الفنان يحيى ابراهيم» انسان بسيط خريج 
بغداد سنه 1988م مجال الاخراج والتمثيل 
المسرحي متزوج واب لثلاثه اولاد وبنت» عضو 
المسرح الوطني»› عضو منظمة دارالسلامء مدير 
مسرح الشباب بوزارة الثقافه. مدير عام 
مؤسسة الوفاء للانتاج الفنيء الامين العام 
المساعد لنقابة الفنانيين للمهن التمثيليه . 
الفنان القدير يحيى ابراهيم حدثنا 
عن بداياتك الفنية ..! 
بداياتي كانت من المسرح المدرسي . مسرح 
الأنديه الرياضية. وخاصة نادي شعب صنعاء 
التحقت با مسرح الوطني 1984م. 
اول عمل مسرحي لي في مسرحيه الشهيد محمد 
محمود الزبيري. 
في التلفزيون ثلاثية من الذاكرة.. السينما فلم 
ما هو اول عمل تلفزيون ظهرت 
من خلاله وماذا كان دورك؟ 
اول عمل تلفزيوني ظهرت من خلاله هو من 
الذاكرة وكان دوري ابن شيخ رهينه في بيت 
الإمام إسمي في الدور الدويدار. 
حدثنا عن مشاركاتك الخارجية ؟ 
مشاركتي الخارجيه الحمدلله افضل مشاركة 
منها امير الصحراءء سوق الحراج» غشمتم 5 
وكثير من الاعمال التي اشتركت فيها والتي 
تم تصويرها في اليمن. 
هل يوجد أدوار قمت بأدائها 
وجسدت شخصيتك الحقيقة ؟ 
دور محفوظ في سلسلةكيني ميني الله 
يرحمه عبدالكريم الاشموري وصديق دراستي 
الدكتور فضل العلفي كانو قريبين مني ومن 
اسرتي فكتبو المسلسل كقصة حقيقه لطاعتي 
لوالدي الله يرحمه وانا جسدت دوري 
الحقيقي والاشموري مثل دور الوالد. 


كنت أتمنى أن أعمل 
مم الفنان العربي 
القدير عبد الله غيث 


أدعو أبناء الوطن أن 


نمد أيدينا لبعضنا 
لننشد السلام ولا غير 


السلام والمحبة والأخوة 


0 . بناء mM‏ 1 ات 
للمسرخ في صنعاء 
وفن كل محافظات 
الجمهورية 


من أقرب الفنانين اليمنين اليك؟ 
كل الفنانيين اصدقاني واقربائي بدون استثناء. 
فنان عربي تحبه وتتمنى اللقاء 
به ومشاركته بعض الاعمال ؟ 
كنت أتمنى ان أعمل مع الفنان العربي القدير 
عبدالله غيث. 
ما هو تقييمك لمستوى الفن 
اليمني وخصوصآ الدراما ؟ 


الدرما اليمنيه اصبحت اعمال تجار ورعايات 
واعمال رمضانيه اعلانية . 


ماهي اهم الاعمال التفلزيونيه 
التي شاركت فيها ؟ 
اعمال كثيره منها: مسلسل ال مهرء مسلسا 
الثارء سلسله شاهد عيانء مسلسل دحباش 
سلسله كيني ميني. وهمي همك. مسلسل 
صابرء مسلسل هني خليجي» هضبات فوق 
جبال اليمنء و اخر عمل مسلسل هفه. 
ماهي طموحاتك المستقبلية أ 
تتمناها؟ 
اهم امنيه لي بناء خشبات للمسرح في صنعاء 
وكل محافظات الجمهورية. 


ماهي الصعوبات التي يواجهها 
الفنان اليمني .؟ ١‏ 
صعوبات كثيره اهمها: عدم الاهتمام بلمسرح 
من الدوله» عدم وجود خشبات مسرح. عدم 
وجود قاعات للبروفات» عدم توفر الدعم 
المادي وال معنوي. 
الفنان اليمني يعاني من معوقات كثيره ندرة 
الاعمال التلفزيونيه والاذاعيه. 


هل شاركت في اعمال ولم يتم 
عرضها لى الان ؟ 
نعم ضمن سلسله شاهد عيان حلقات 
يستاهل البرد من ضيع دفاه لم يعرض الى الان 
لاسباب م نعرفها. 
مواقف طريفه او محرجة تعرض 
لها الفنان يحيى ابراهيم ؟ 
مواقف كثيره ومحرجه واغلبها معى برامج 
كثيره للكاميرا الخفيه.. اكثر واحد يقع في الفخ 
هو اناء واكثر المواقف احراجآ كان في مسلسل 
دحباش سنه 92 في مشهد اصوره وانا اطلع 
فوق الجمل وهو رابض في الارض 
وكل ما امد رجلي اريد ان اركب يصيح الجمل 
برعب ويرفضني»ء حاولت اكثر من مره لكن 
دون فائده. الظاهر انه عرف ان وزني ثقيل 
أين نجد يحيى إبراهيم في 
رمضان القادم؟ 
في مسلسل هفه. وفي مسلسل هوابيش. وفي 
برنامج الكاميرا في الريفء وفي مسلسلات 
اذاعيه واعمال مسرحيه. 


كلمة أخيرة توجهها الى جمهورك 
ومحبيك في اليمن وفي الوطن 
العربي من خلال مجلة أقلام 
عربية ؟ 
ادعو أبناء الوطن الى مد ايديهم لبعض 
لننشد السلام ولا غير السلام المحبة والاخوه 
وتحية خاصة مجلة اقلام عربية على هذه 
الاستضافة الكرهة والشكر لك اخى سمير 
الفقيه على جهودك الطيبة وتحياتي للجميع 
* كان لنا شرف اللقاء بك فنانا المتألق 
يحيى ابراهيم لك كل الشكر والتقدير من 
اسرة مجلة اقلام عربية نتركك في رعاية الله 
وحفظه. 
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خالدة النسيري 
وطن حزين 

ولوعةٌ صفراءً تمتصّ المدامع من دمي 
كي أحتسيني من دخان الغيم 
والطرقات واللحن العقيم 

سلالمُ الأحلام في لغتي 

وفي جسدٍ من الفولاذ 

قد يشكو خفوت الروح فيه 

تكبلني جلودُ القمح 

تغسلني من الأوهام 

يُْكسَرُ حاجز الأثقال 

في رئة المدينة 

يهدم صوت جلادٍ 

سيشعل لحمنا بالجوع 

في وطن جريح 

تقتاته النيران والصمت الذبيح 

وألف قبعة تبيع رفاته 

لسياسة ذبلت على إيقاع فلسفة 
تبيع الموت في الطرقات 

فمتى أغني يا لحون الحبر في وطني 
وأكتب فوق سفح الروح 

في طين الكلام رسائلي 

وأصنع من دمي قمحاً 

لأهتف ملء أسماع الزمان 

بان لي وطناً , 

أراه الآن مبتهلاً 

يصلي الركعة الأولى 

مع الناجين من موت أكيد 


هه ها ها هه وه وه وه وه وه و وه و و وه وه و وف وهو وه وه وه و وه و وهم وه و و وه وه و هوه وه وه وه و مع وه ع ووه وه وه هم و وه وه وه وه وه وه وهو ووه وه ووه وه م وم وه و وم ومو و وم وم و و و ومو و و ومو وه 


وَلَمْ أن مثلهَا يَأسَى لحالي 

يُبَدَدْ وَخدتِي گي لا أعَانِي 
يُصَبَرْنِْي إذا الْأَششُوَاقُ مَاجَتْ 

يقبي يلقو الأماني 
وَتذنو كَالمَدَى النَشوَان تخنو 
وَتَهُفو باللسيم فيَحْتَويَئي 

اة بخن صّدَى الأَغَانِي 
سَأخيَا أفتفي النَّجْمَ الْيَمَاني 

أبَايِئْهُ الهوى عزف الان 
غدؤث أا الْيَتِِمُفَمَنْ يُبَِي 


إبراهيم الهوساوي 
_مكة المكرمة 


© و واوا واو م6 واو وول وو و ووو و ووو وو م وو و ووو و و ولاو و .6 وو و و و6 وو و ولو و .6و6 


خود قدورة - سوريا ‏ : 


قلبي وروحي واحتدامُ مشاعري 1 


طوع لأمرك والجوارح تخضعُ 
حتى السماءٌ إذا بدوت لصبحها : 
آفاقها بالشمس عشقاً زرغ ٠‏ 


لکن تريّث يا حبيب فخافقي : 
لله يشكو الآه إذ يتوج 

يا ليت وصلك في المذاهب جائ 
فاعذر فؤادي إذ يهاب و يخشغ ٠‏ 
إني أخاف الله أخشى سخطة ا 
و النفسُ من ذنب الرغائب تجزع ٠‏ 
هذا الهوى صلى لربي و انتهى : 
عن كل ذنب للوساوس يتبغ . ٠‏ 
لا تعذل القلب المُعنّى في الهوى ' 


عل احتراقي بالتنائي يشفغ * 

من قال أني في غرامك كافز 
بل ناسڭ متعبد يتضرّزع ٠‏ 

لله عل الله ينصف وجده : 
بعد الشتاتِ و بارتضاءِ يجمغ : 

قلبي وقلبك بعد طول تمق 1 
عل الخطا في ذات عشق ترج » 

يا مسرفاً في اللوم قلبي شاقة ! 


ما شاق قلبك من فراق يصدع * 
روحي فداكَ .. فداكَ سفكٌ من دمي ٠.‏ 
3 قصيكَ ر غمي فت فالمنايا تقرع 


اام موا وم م6 .اواو * 
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إبريل - 2017م 13 


السرقات الأدبية وأثرها على انتاج المبدع العربي 


من الأمور التي انتشرت بكثرة هذه الأيام والتي يعاني منها الكثير من الشعراء والأدباء هي 

وجود عصابة على مواقك التواصل الاجتماعي تسمي (لصوص النصوص). 
وهم الذين يسرقون أفكار الآخرين وينسبونها إليهم وه ؤلاء لا يختلفون كثيرا عن لصوص 
المال بل أشد منهم قبحا فالسارق عندما يسرق المال ربما تكون الحاجة قد دفعته لذلك 


إعداد ومتابعة / أبو شهاب حسام الورافي من جوع أو مرض أو دين مع أن هذا ليس مبررا.. 


ولكن بالنسبة لمن يسرق أفكار الآخرين, ما الذي يجبره 
على ذلك هل الوصول إلى الشهرة مثلا ؟ إذا كان الجواب 
نعم فكيف تطيب له نفسه محاولة الوصول إلى القمة 
على حساب الآخرين وممما يجعل الأمر أشد غرابة 
عند فضح أحدهم يجادل وبقوة أن ما نشره هوله 
ثم يسأل بكل وقاحه من أنت يا هذا حتى تسرقني ؟ 
كما حصل مع الكثيرين ... إن إنتشار مثل هذه الظاهرة 
تجعل الأديب أو الشاعر يتردد كثيرا من النشر مخافة 
أن يسرق عصارة أفكارة لص ما.. فترى البعض لا ينشر 
إلا قليلا , والبعض الآخر امتنع عن النشر تماما , والبعض 
منهم ما زال مستمرا بالنشر رغم انوفهم ...... ومن 
هذا المنطلق فقد أهتمت( مجلة أقلام عربية ) بهذا 
الموضوع كثيرا وقامت بتوجيه سؤالين لعدد من الشعراء 
والشواعر فكان الحديث كالتالي: 

السؤال الأول / ما الذى تحمله ذاكرتك 
من مواقف حول السرقات الأدبية؟ 
السؤال الثاني / هل تؤثر السرقات 
الأدبية علس المبدع وتجعله يتوجس من 
النشر في الننت؟ 

بدأنا الحديث مع الشاعر صالح الحاج والذي 
أجاب قائلا : 


إجابة السؤال الأول: 

نعم هناك الكثير مما تحمله الذاكرة فقط قصيدة لي تم 
سرقتها من قبل 21 شخص 

شيء مخزي ومؤسف للغاية» والسرقات الأدبية لا تؤثر 
على المببدع. 


وهذا دليل انك شاعر مميز عندما تتم السرقة ولكن 
يجب التشهير والإعلام يمن سرق وعلى الأغلب تتم 
السرقة من ناس مغمورين .. ولكن يجب نشر ما سرق 
والسارق وذكر اسمه عله يرتدع. 


وعندما سئل الشاعر ممدوح أبو عمر أجاب 
قائلا: 

اصطدمت بالكثير من حالات السرقات الأدبية منها ما 
يخصني ومنها ما بخص غيري › وفي كل انزعجت كشيراً 
لهذه الظاهرة الممقوتة. 

وقد سرقت مني عدة قصائد 

وما يسرق - في الغالب- هو الأجمل. 

أما الأكثر إزعاجا فهو إدعاء السارق أن القصيدة 
المسروقة له ويجادل في ذلك ! 

و هذا يؤثر حتماً بالسلب على المبدع خوفاً على نتاجه 
ولذلك يؤثر البعض- وأنا منهم- التقليل من النشر على 
الإنترنت أو نشر قطع صغيرة من الشعر 

و بشكلٍ عام فإنَّ السرقة تكون ذات أهمية إذا كان 
السارق من زمرة الشعراء وليس مجرد شخص عادي 
محب للشعر فينسخ ويلصق دون قصد السرقة أو دون 
نسبة القصيدة له. 

تحدث بشكل واسع حول هذا الموضوع فكانت 
إجابته كالتالي: 

السرقات الأدبية ظاهرة صارت متفشية جدا ولا سيما 
في صفحات شبكة التواصل الإجتماعي حيث إمكانيات 
النسخ واللصق متاحة لكل من هب ودب ونحن لا ننكر 
أن هذه الظاهرة كانت موجودة منذ العصر الجاهاي 
والإسلامي » فهذا طرفة بن العبد يقول : ولا أغير على 
الأشعار أسرقها ... عنها غنيت وشر الناس من سرقاء 
وهذا يؤكد وجود السرقة الشعرية في زمانه أي في العصر 
الجاهاي 

وأما في العصر الإسلامي ففي عناقيد الأدب: 

- جاء في الأغاني أن أبا عثمان المازني قال: مَرٌ الفرزدق 
بابن ميّادة الرَماح, والناس حوله» وهو يُنشد: 


لو أن جميع الناس كانوا برَنُوة 

وجئت بجدي ظام وابن ظام 

لظلت رقاب الناس خاضعة لنا 

سجودًا على أقدامنا بالجماجم 

فقال له الفرزدق: يا ابن الفارسية, أما والله لتدعنه لى 
أو لأنبشن أمك في قبرها. فقال له ابن ميادة: خذها لا 
بارك الله فيك. فقال الفرزدق: 

لو ان جميع الناس كانوا بِرَبُوة 

وجنت بجدي دارم وابن دارم 

لظلت رقاب الناس خاضعة لنا 

سجودًا على أقدامنا بالجماجم. 

- وذكر الأغاني أن الفرزدق كان مهيبا تخافه الشعراءء فمر 
يومًا بالشمردل وهو ينشد قصيدته. حتى بلغ: 

وما بين من م يعط سمعًا وطاعة 

وبين تميم غير حز القغلاصم 

فقال له الفرزدق: والله لتتروكن هذا البيت أو لتتركن 
عرضك. فقال الشمردل: حُذه على گره منيء فضمه 
الفرزدق إلى شعرهء فهو قصيدته التي أولها: 

تجن بزوراء اليمامة ناقتي 

حنينَ عجوا تتبع البو رايم 

- وكان الفرزدق يقول: خير السرقة ما لا يجب فيه القطع 
( أي قطع اليد)ء يعني بذلك سرقة الشعر لأنها حلال. 

- باب سرقة الشعر معروف من أبواب الشعر العربي» 
وقد بحثه كثيرون» ومنهم صاحب كتاب العمدة فقد 
أفرد له فصلا خاماء وفرق بين المسروق من الشعر 
والمغتصب وبين الإغارة والاختلاس وبين الإلمام والملاحظة, 
وبين المشارك والمبتذل والمُخْقصٌ. وذكر ابن رشيق في 
كتاب العمدة أمثلة على ذلك. 

لكن الجدير بالذكر والتنبيه أن السرقات قدها كانت أقل 
مماهي عليه الان نظرا لعدالة الرواة وضبطهم 

إجابة السؤال الثاني: 

وجدت قصائد مسروقة ولكن ليس من صفحتي 
بل من صفحات المجموعات التي كنت أنشر فيها.. 
فامتنعت منذ لك الحين عن النشر في تلك المجموعات 
.. لأن القصيدة عصارة أحاسيس وأفكار تترعرعت في 
قلب وعقل صاحبها ويبذل مجهودا لإخراجها بشكل 
سليم للوجود.. فكيف تسول للسارق نفسه أن يسرقها 
وينشرها باسمه؟! إنها أبشع سرقة ولا تقل خطورة عن 
السرقة المادية. 

من جانبه عبر الشاعر اليمني/ عبد الله 
السعيدي عن هذا الموضوع قائلا: 

سرقة أقلام الآخرين والسَطُو على أفكارهم ومخزونهم 
الإبداعي أصبحت ظاهرة رها لا هكن السيطرة عليها.. 
فلصوص النصوص لا يتورعون عن اقتحام الشرف الفكري 
ولا يخجلون عن التباهي ها ينهبونه من هنا وهنا. 
وهذا باعتقادي قد يؤثر هذا على إنتاج المبدع من 
ناحية التحفظ في العرض والنشر ولكن بالنسبة لي كل 
مبدع له بصمته التي يعرفه جمهوره بها والسرقة لا 
تكون إلا للثمين وهذا عزاء المسروق. 

أما بالد النسبة للشاعر علي العكيدي الذي عانى 
الكثير والكثير من هذه الظاهرة السيئة أجاب 
قائلا : 

أنا اكثر شاعر تمت سرقته ع الفيس بوك ..أكثر من 120 
قصيدة. .وهناك إحدى القصائد تمت سرقتها من قبل 
7 شخص. 

بالنسبة لي م أتأثر موضوع السرقة و واصلت النشر. 
وعندما سئلت الشاعرة رسل راكان التي 
كشفت أكثر من مرة لصوص النصوص 
وفضحتهم على الخاص والعام كان جوابها 
كالتالي: 


N 


أ. صالح الحاج - شاعر سوري 


محمود موزة - شاعر سوري 


من طرائف السرقات التي حدثت أن أحدهم سرق 
قصيدة لي تتحدث عني بصيغة المؤنث وحاول تبديل 
بعض ابياتها لتصبح للمذكر ولكنه نسي بعض الأبيات 
أو عجز عن تبديلها فكانت سرقة مضحكة وتم التعليق 
على القصيدة ممن قرأها من أصدقائه تعليقات مضحكة 


البعض يخاف من النشر وربما تؤثر عليه وبالنسبة لي 
لا اعتقد أن لها أي تأثير مجرد غضب او عتب عابر 
ولكنه لن يمنعني من النشر لان السرقة ستكشف ولو 


بعد حين. 
سئل الشاعر الدكتور جواد يونس أبو هليل 
فأجاب مشكورا: 


ماأحمله في ذاكرتي هو العديد من السرقات التي 
حصلت لبعض نصوصي التي نشرتها على الفيس. ولعل 
من أطرف ما حدث معي بعد سؤالي أحدهم عن سبب 
عدم ذكره اسم كاتب النصء إجابته: وما دخلك أنت؟ 
السرقات الأدبية تجعل الكاتب يتوجس من النشر» ولكن 
في ظل عدم وجود حل جذري لهذه المشكلةء فإنني أظن 
أن لا بديل عن الاستمرار في النشرء وليس بالضرورة أن 
يكون ذلك في دواوين» فحتى الدواوين غير محصنة ضد 
السرقة» وفي رأيي يجب أن تكون الدواوين لأفضل ما 
يكتبه الشاعر وليس لكل ما يكتبه. 


فيما كان رأي الشاعرة لينا محمود حول هذا 
الموضوع كالتالي : 

لاأحد يقدر أن يدعي السلامة من السرقة الشعرية» إذا 
اعتبرنا أن كل تشابه سرقة. فمدار كلامنا حول أغراض 
الشعر لا نخرج عنها من وصف وهجاء ومديح ونسيب 
ورثاء واعتذار والمعاني في هذه الأبواب متشابهه لا يكاد 
شاعر يأ بمعنى جديد في ظننا إلا وجدناه سبق إليه 
سواء بلفظه أو أنه بدّل فيه ليضفي عليه خصوصية 
الأسلوب» هذا إلا فيما ندر وما كان ذلك كذلك فإنه 
ينبغي علينا أن ننظر في معناها لنتبين السرقة الحقيقية 
والتشبه والاقتداء وتوارد الخواطر. 

إلا أن لفظة السرقة تقدح في الفعل فمن أخذ معنى 
بلفظه كما هو کان سارقاء فإن غير بعض لفظه کان 
سالخاء فإن غير بعض المعنى ليخفيه أو قلبه عن وجهه 


جواد يونس ابو هليل 


e: 


ممدوح ابو عمر - مصر 


عبدالته السعيدي - شاعر يمني 
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لس 


علي العكيدي - العراق 


كان ذلك دليل حذقه 

إجابة السؤال الثاني 

نعم تؤثر وتجعله يتوجس من النشر .. أنا مغلا أتردد 
كثير من النشر في النت 

وتوجهنا بالسؤال أيضا للشاعر القدير يحيى 
ياسين فأجاب قائلا: 

إجابة السؤال الأول: 

السرقة الأدبية تؤثر كثيرا في نفسية الشاعر وتحزنه 
وتدفعه أحيانا للاحتفاظ بمنتوجه الأدبي في دفاتره 
خاصة في زماننا هذا لا سلطة تنتصر له ولا شيء يحفظ 
له حقوقه. 

قد سرقت مرات عديدة على الفيس بوك لكن من أناس 
عوام وليسوا معروفين ولا بأس بذلك عندي 

إجابة السؤال الثاني: 

نعم, تجعله يفكر مليا قبل نشره وبعض الشعراء خرجوا 
من الفيس لأسباب مشابهة. 

هناك نقطة أود الإشارة إليها بعض العوام ينشرون 
قصيدة ما دون ذكر اسم الشاعر 

وهذه سرقة برأبي. 


وختمنا هذا الحوار مع الشاعر القدير محمود 
موزة وهو من الشعراء الذين تم سرقتهم 
لم تتوقف ذاكرتي عن حمل الكثير من المواقف بما 
يخص السرقات الأدبية في النت لأنني ما أزال أتعرض 
لها دون حل أتذكر أن إحدى قصائدي تمت سرقتها من 
قبل أكثر من خمسين شخصا عدا عن المنتديات خارج 
الفيس بوك . 

أنا لا أتوجس من النشر على الفيس بوك لإن توجسي 
يعني أن أضع كاتم شعر على مخيلتي وأنا لا أتحمل 
ذلك ٬لايصح‏ إلا الصحيح والسارق لايستطيع أن يستمر 
.وأذكر أنني قلت في ذلك يوما : 

إن يسرقوا شعري فشعري السارقٌ 

إذ عزّزوه وإن بذكري نافقوا 

ملأ الحجيجٌ جرارهم من زمزم 

والنبع ما شاء المهيمن دافق 


|0عربية 


العدد السادس 


- للم م 1 0 


فيما تدورٌ عقاربٌ الزمان سريعًاء تبدو 
عقاربٌ تلك الساعة المصلوبة على حائط 
غرفتها محنّطة ودقائقئها مصابة بالجمود.. 
لعقرب السابعة لدغة مختلفةء فذلك 
يذكرها بموعد اختطافه. كان فارس الكلمة 
والقلم لايهاب ولايخاف» بمتطي صهوة 
حرفه ويْسّدد نبال قلمه صوب عدوه 
بشجاعة قل أن تجد لها نظير.. 

هذه كانت جرهته على حد قولهم!! 

ففي هذه البقعة من العا من الجرم 
أن شمسك بقلمك أو كاميرتك تنقلٌ للعام 


سيليني غنية _ الجزائر 
وطن و تغفْرُهُ الذنوبُ ويغفرٌ 
أن ليس يعرف غير ذنب يكب 
وطن ويرتجل الترابُ حقيقتي 
جرحا على أثر السماء يعمَرُ 
أمسك يقينك عن دمي لا تختزل 
سُبّلَ السماء بجملة تتضور 
كانث .. وترضعٌ للنجوم سؤالها 
وأنا أعودُ وجوع قلبي أخضرٌ 
كانث .. ويَلتفث الصَّباحٌ بضلعها 
ذكرى على حدق الضراعة يَعبِرُ 
كانث .. وتنهمرٌ المرايا رُلفة 
وجة يحنُ و وجهٌ صبرٍ أصفرٌ 
كانث هنا الأرضُ التي أنجبثها. 
ورقاً يئِنُ و لحظ سطري أحمرُ 
من أينَ أجمع للغياب حُضْورَهُ ؟ 
ومسافةٌ ثكلى وخوف يقطر 
خانث تفاصيل الثواني أشهُرُ 
هو شبهتانٍ وبعضُ قلب يقتفي 
جسد الهباء وترجمانٌ مُضْمَرٌ 
هو أعرجٌ يجري على قدم الخوا 
والريح مسبّحة تسبُ وتشكرٌ 
هو صفحةً للانَ يصفغها النّدى 
ولقذ أتوا خد البياض ليشترُوا 
هو فوق أجنحة الستراب قبيلة 
و يُحْبَىُ المعنى القديم ويُظهرٌ 
كلُ الضّمائرٍ في خصالك فَجِوةٌ 
وتظلٌ يا وطني ضميراً يغفلٌ 


«مهرجانا فن حافة الحزن» 


حجم المعاناة ومأساة الأ في وطن يلهو 
فيه الموث بأرواح الجميع» صغارًا وكبارًاء 
ثائرين ومسامين لايُفرق بين أحدٍ منهم, 
تغدو مجرمًا إذن في حالة كهذه ومخالفا 
للقوانين وأقمت الحد على نفسك؛ فمقصلة 
الإجرام بوسعها أن تغتال أحلام وطن 
بأكمله. فما بالك من كان كل سلاحه قليل 
من الحبر! 

مر عام ونيف على اختطافه وما برح 
قابعَا في زنازين الظلام ودهاليز الجهلء 
أسيرً خلف قضبان الفولاذ. يتجرّع 


التعذيب بكل أصنافه وأشكاله وألوانه.. 
ومذ ذلك الحين وأمه تشتكي آلام فراقه 
حتى لانت أسراب الطيور المهاجرة لأنّاتها 
وتأوهاتهاء ذرفث أدمعها حتى ابيشت 
عيناها من الحزنء فمن ذا يُلقي على 
وجهها قميصه علها ترتد بصيرة؟! 
ظلّت تغترف خيبات الانتظار بآنية من 
أسى وأباريق من كمد تتقلب على جمرات 
القلق؛ فهي تعلم يقينا أن أعداء الحياة 
قد ينتزعون أنفاسه بين شهقة وأخرى.. 
بيد أنها جعلت من أمل يُخَالِجُها وينفحٌ 


إذا هاجت الأحزان من لوعة النوى 


مجاهد العبيدي_اليمن 


أليسار حمدى ١ ٩‏ 1 
_ سورية 


تئنُ الروح والأهداب تبكي 


وتشكو خالق الكون انهزاما 


سلامٌ بيت ليلى والقوافي 


تكاثرت الجراح بكلِ صوب 


فمن ذا يحمل الأوجاع عني 


أعيش بقربه من دون حزن 


أنادي الذي في القلب أسمع نبضه 
فأنسى هموم القلب لو حان وصله 


له داخل الوجدان أعلى مكانة 


على أهل الكرامة بالشآم 
واحلاماً توارت كالحطام 

أنا نبض القصيدة فوق أرض 
بها سّخر الغراب من الحّمام 


وهذي الروح تحلم بالونام 


وأضنى فؤادي الهم والضيقُ والقهل 
وإن طال ليل البعد والشوق هزني 


إلى وصل ذاك البدر ناديت يا بدن 
فيحضرني طيف ويُهديني بش 


وكم آهة في القلب يكتمها الصدرٌ 


له في حواسي كلها العزٌ والقدر 


جميلٌ كساه الله حسناً وهيبة 


تغشى فوادي حين أنظره سحرُ 


.م 3 0 
بتينه_١‏ انی - اليمن 
بت ا ِ 
اس مس مم 


فيها من روحه منفّى لأحزانها كلما طغت 
على أفكارها هواج موصدة! 

ذات مساءء رأته في منامها على جواد 
يكسوه البياضء يخبرّها بأنه ترك لها رسالة 
خلف باب المنزلء استيقظت مسرعة تفتح 
الباب بلهفةء فإذا به قد عاد حاملا بين 
جوانحه روخًا مشحوذة بالإرادة مشبّعة 
بالعزهة والصمود. فخرّت نحوه تحتضنه 
وتسكب في وجهه دموعها على أنها كانت 
هذه المرة دموع فرح ومهرجان.. هو ذا 
بين أحضانها وعيناه متسمرتان في عينيها.!! 


وقامته كالبان إن مال وانثنى 
فيأسر قلبي ذلك القدُ والخصرٌ 
وفي وجهه نور يشعٌ ضياؤه 
ويدهش عيني ذلك الجيد والنحرٌ 
أتى ودنا مني يبادلني الهوى 
ويهمس في أذني فلم يبق بي صبرُ 
وأنشدت من لحن القوافي قصيدة 
مكثنا طوال الليل نشدو لبعضنا 
تسامرنا الأحلام والأنجم الزهرٌ 
وتحكي حكايات الغرام قلوبنا 
وهنأنا من حولنا الورد والزهرٌ 
ولما توادعنا ومد يمينه 
وضم بها كفي تغثّاني السكرُ 


نبض القصيدة 


وعمري صار يُحسبُ بالسقام 
ويصبح شمس عمري بالظلام 


ولا هم ورائي أو أمامي 


حب العباد من العقيدة مبتدا 
أحسن ولا تذكر بمعروفب يدا 
جد بالصنائع كي يځُفك نورُها 
إن الجمال مع السماحة أوردا 
خْلِقَ الجمال من المحبة والنقا 
لاثزهرٌ الأشجارٌ ورداً أسودا 
كن كالنسيم يقودهُ حُبْ السخا 
مَدَ الحياةً الى القلوب وأسعدا 
واكبخ قتورَ النفس ترقى للغلا , 
خير النفوس هي الكريمة مَحتدا 
إِنّ السماءَ من المكارم طبعها 
والبخلٌ في قلب اللئام توسدا 
والنار من شرهٍ ثقاتل بعضها 
والسُحبُ عن طيب تمدك بالندى 
والدهرٌ يحكي للصغارٍ حواتماً 
والدون يرميه الزمان مصردا 
رب العبادٍ بكل حالك عالمٌ 
لاتحزننَ إذا جميلك بُددا 
فال يَجزي بالجنان مكافئاً 
وصنائع المعروف تكفيك الردى 


|0عربية 


العدد السادس 


لاتبك قيس فليلى لم تعذ ليلى 
وقصّة الحبٌ أمسث قصنة ثكلى 
بات الجنونْ بهذا العصرٍ مهزلة 
ياقيسن عذرآ فما عاد الهوى سهلا 
وعامريّةٌ هذا العصر كاذية 
وكذبة الحب ليسث كذبة إلا 
فأنت آخرُ من جِنّوا ومن عشقوا 
وأنت آخرٌ من كالوا الهوى كيلا 
قصائدُ العشق ماعادث بمجدية 
عصرُ الوقوف على الأطلالٍ قد وى 


ملامة 
العياب 


يراك هناك خلف موائتي 2277 
وجعاً يلوح لرحلتي وغيابي 
ومددث من جفني إليك غمامة 
أهدابها مطرٌ يَرُوعْ ضبابي 
أخرستُ نحوك صوت شوق هڙني 
وضممث فيك منابت الأهداب 
وأشيخ حين ألوك صمتك في غدي 
جزعاً وأسجنُ في يديك عتابي 
إني أراك على ملامج رحلتي 
وجعاً يشقّ من السكونٍ سحابي 
وأرى هواك على شفاهي صادحاً 
واری مداك على مرابع غابي 
أفكلما قرعت أناك أساوري 
أزعبت صوت الحلم في أعتابي?! 
أفكلما هبّت إليك ظفائري 
صقرت خدّ الشوق في إسهاب? 
أوكلما أوجَستُ منك بخيفة 
أمَنتني ورحلت دون إياب? 
أوَهكذا الحبّ المُطرَزُ بالنوى 
يحلو لقلبك ياسليل عذابي7 ! 
إني على أسف ألوحٌ وأختفي 
وأسفٌ نأيك في شرودٍ ذهابي 
إن الغروب قد أصطفى بك لوعتي 
وأناخ ين ملامح الأسباب 
أتحبني وتطل منك غرابة 
وتريق من عينيك بَوح رغابي?! 
و 
ناديث عطرك واستعرث خطابي! 
هلا لمحت بطزف صمتك غيهباً 
من فرحتي ولها شددث إهابي 
هلا دنوت من الصبابة حاملاً 
أسف المساء على صفاءِ رحابي 
هلا تركت النور يفتح بابة 
ويضمٌ في كفيه ضوع شبابي 
إني أراك تسف صمت مراف 
فيلوح من ثغر السكوت صوابي 
دعني أفدُ من المساء تصبّري 
وأقيدُ في الصبر الجميل شهابي! 
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شذرات 


عثمان المسوري_اليمن 


11 
لن أكتبك 
ولن المَسك بيدي 
سأتنفسك بذاكرتي وخيالي 
إن أردت صهوة في شغفي. 
ا۱2 
الالغام تتبع قدمي 
الكلاب تشم لون حذائي » 
تحفظ وقع خطاي › 
لا (( ليالي وأيامًا آمنين )) .. 
أريد عبورًا جديدًا لحذائي › 
أريذ ذنباً جديدًا أعيدُ به عروبتي. 
ا۱3 
عدوى الحب مستشرية في صنعاء 
غبارهنٌ يلج الأنوف.. ولا غطاس 
ا۱4 
الغيمة القطنية التي توسدها ماءُ 
حلمي أمطرتة للعراء الكؤود . 
ا5 
الفراشة التي سجدث في حضن 
وردة 
إلتأمت بالضوء..الوردة سجدت 
للضوء! 
ا۱6 
أنا ورقة بيضاء مثقوبة من الجانب 
الأيسر » لا تطفئ اشتعال قلمكَ في 


جرحي.. 


فأنت حبر مترامي الأيام و الأحزان . 


۱7۱ 
الرجل الذي ضنٌ بدمعه 
إنّما هو باذڅ الحزن 
يبكي بقلبه يتمتمُ حروف الحب 
ليتعرف على موسيقاة 
فلعله سيغنيه يوماً دون نشاز . 
ا۱8 
شعري الأبكم 
لا يستطيع أن يحاور أنوثتها 
الصارخة 
سأكتفي في كل وصلٍ بقصيدة 
الذهول. 

۱9۱ 
أحَبّت الحب.. لا المحب ! 
السحر.. لا الساحر ! 
الشعر.. لا الشاعر ! 
كيف أنساني وأكون ما أرادت؟ . 
۱10۱ 
الى متى سيسند الغصن الوردة ؟ 
لابد أن يسلمها لقدرها. 
11 
الشبهات.. 
الحب سلطانها ومفندها 
المستحيلات.. 
الحب ممكنها 
الحب ما لم تَطَّلهٌ أحلامك 
فلا تتردد في اقترافه. 


12١ 
ظلّ يطبق خارطة الطريق‎ 
التي أعدها لاقتحام تمنعها‎ 
واستباح أعماقها‎ 
لكن اللبوة النائمة خلف أنوثتها‎ 
جمحت بأحلامه.‎ 
ا13‎ 
أصبح مفقوداً‎ 
لفرط تواجده معها‎ 
لوضوحه الساذج‎ 
يجب أن يجيد الغموض‎ 
أن يجيد ذكاء المسافة‎ 
إن أراد أطالة اللعبة.‎ 
ا۱14‎ 
.. تمسكت بي‎ 
تمسكت بي..‎ 
حتى أغرقتني في مياهها الراكدة..‎ 
أريد شلال حياااااة.‎ 
ا15‎ 
ليست شاعرة.. وحسب‎ 
إنما هي كائن صوتي‎ 
تبوح بكل أنوثتها من فمها.‎ 
16١ 
ارتباك ذبولها في مزهرية العنوسة.‎ 


17 
بستانية الطلعة 
أجبرتني أن أكون بائع الورد 
وسارقه. 


غداً لنا في بطون الأرض ميعادٌ 


HES 


فكم ترحَلَ آباءٌ وأجدادٌ 


في وَحشة القبر تثوي لا أنيسَ سوى 
ما كنت تذخرٌ والتقوى هو الزاد 
مذ أطبق القبرُ عاد النَاسئ 
لم يبق حولك إخوانٌ وأولاذ 
فلا تقْرّنْكَ من دنياك مارقة 
توحي بمجدٍ وهل تُنجيكَ أمجادٌ 
هل كنت في مأمن من كلّ ما حصدت 
كفَاكَ من مُتع تلهو وتزداذ 
حتى غفلت عن اليوم الذي رصّدَثْ 
فيه المنيّة خطواً منكَ ينقاد 


كلَّهُمْ 


ويصرخ القبرُ إمَا صار منزلنا 


أين الجمالٌ ؟ ومن للمال عَبَاد؟ 


لقد وردتم من الذنيا مواردها 
واليومَ كل لهذا اللحدٍ وُرَادُ 
عودوا إلى الله قبل الموت واغتنموا 
طوبى لمن آب والثاجونَ من عادوا 
اغنم شبابك في فعلِ تفوز به 
قبل المشيب فأهل الشيب رُهَادُ 
واستعمل المال في أمرٍ تعر به 
يرضاةُ ربك والمغرورٌ مُنقادٌ 
وصحَةُ المرء أولى حين يبذُلها 
في طاعة الله لا ما فيه إفسادٌ 
يا أيَها الباذلون العمرّ في صَخَّب 
قد أنهكتكم أباطيلٌ وأحقادُ 
وعودةٌ الرّوح تحيي الجسم من عَدَم 
بعد الحساب وبعث الميْتِ ميلا 


اليم رر 
سمر الرميمة 


samarromima@ gmail.com 


العدد السادس 
إبريل - 2017م 


الأخيرة 


ولي دالقادري _ اليمن 


يَا نِسْمَة الْقَجْر الجَميْل مَعَ الى 
يَابَلْسَمَ الْقَلْب العليْل إِذَا غَدَا 
يا لت لي منك الوصّال تَرَنَمَا 


حصل عضو منتدى أقلام عربية الباحث 
والشاعر إبراهيم محمد طلحة على شهادة 
الدكتوراه بامتياز مع مرتبة الشرف الأولى 
من قسم اللغة العربية بكلية التربية في 
جامعة عدن عن رسالته الموسومة ”البنية 
الأسلوبية في لغة الإعلام العربي الجديد.. 
قنوات شبكة الجزيرة أنموذجا"“. 

تحدثت الدراسة عن الأسلوب الخطابي 
الاتصالي العربيء وعن المستويات اللغوية 
في وسائل الإعلام العربية. متخذة من 
قنوات الجزيرة منطلقًا للدراسة التطبيقية 
الإجرائية. 

وتقع الرسالة في 280 صفحة. يقع الباب 


قم حي رفحاوعانق كلّمافيها 
وانثر ورودا بقاصيهاودانيها 
واكتب لها من قوافي الشعر رائعة 
تبقى نشيدا يُغْنَى في نواديها 
قبل ثراها وصافخ من يصافخها 
ووال في الناس دوما من يواليها 
في نجدها سهلها في صخر واديها 
في أهلها سوقها في نخلٍ شارعها 
في (بيبها) (شبكها) أو في حواريها 
في روضها في قراها في مرابعها 
في شيحها في الخزامى في لياليها 
في شِيْخها في الشباب الغضّ يسكنها. 
في الهيلٍ والبن في (شبات) أهليها 
داز بهاالجوذطبغ لايفارقها 
وقصة من أتاهاراح يرويها 
كم في رباهاوفي وديانها ظهرث 
آياث حسن يعيذ الأنس حاديها 
إذاأتى شهز آذار فحولها 
حبّي لهاحبٌ شيخ شاب مفرقة 
قود الشباب وأيام الصّبافيها 


(في رثاء والدي طيب الله ثراه. وجعل 
الفردوس روضته ومأواه) 


نَم في تثراب فؤادي وأسكن الجَسّدا 
و جاور الروخ و استاس بي الكبدا 
تَمْبَينَ جفنيَ ضّوءاً ا ء۶ به 
لا بُورِك النور إن لم بَنّخذك مَدَى 
تم أيُّها القيْلٌ في جَوزاءِ ذي ي 
وقَرَ عيناء فقد أحييت ما أفثقِدا 
في فة النفس 3 تنؤياسيّدي و كفى 
O AEA CRE‏ 
ياسيّدي ياأجَل الناس في خَلدي 
کے أنازغ في تذكارك الخلدا 
يا سيّدي كيف أستتنيك من 
و أنت أنت رواءُ الحرف إن جَمُدا!؟ 
أودى بك الداءً في شهرين فأختصّرَتْ 
سبعين عاماً كلمح الطرف إن شَرَدا 
سبعون عاماً» عُقَوذ سَبعة وققث 
كان أؤلهافي الآخرين بدا 
لم يدك المال إلا بَعضَهُء فَبَفَىٍ 
بمثلك التعضلٌ ». أمَاالكُلُ قد تَفِدا 
بالتعض جئت بمثلي مُلَْقيَاً بدمي 
3 م القصيدة حتى أشعَل الحِسّدا 
لا شيءَ مذ الى انط E‏ 
تُعَسجذ الطينَ في محرابها أبدا 
SS‏ 
من قنوتك جئث الله مُعَتَقِدا 
EE EEE EE‏ 
عباءة لم تهبب ديباجها احدا 
في تاظريك تَأْمَلْثْا قَبَساً 
يت يُشِعٌفي ناظري تسبيحَةوصدى 
ةا ع اس 
حَاشا المحاق يُواري فيك ما أحبتشدا 
إن المروءة في ك بَسْمَلَة 
قرَأئها فُلْمَخْتُ الفضلَ قد سَجَّدا 
من مَنْبَتِ العز قد أوليتني شَرَفاً 
فَجِنِتُ أحمل بَعْدَ الفَرْقَدٍ الولّدا 
إني على شَظف العيش امبِّلَكت يدا 
مُبتلّة بالندى إذ لِإمَسَنَك يدا 
على ذراعيك عُودي أشتّد إذ يَهَلَتْ 
من نفسك النفن تارا عْمَسَت بتذى 
أا ياوجَعي المُلْقَى على كتفي 
هون عليكَ › فقد أثخَنتني كَمَدا 
راوتا وا عقت 9 
و هل جى بُدورٌ ضوؤها اتقّدا !؟ 
إني ععجِبثت لقبر يحتويك 
يَهَبْكَ في الب ما أمطرثة أمّدا ! 
أشعلت يا أبتي في م 


ےک 
وجنت أي القر نلف الما ر انبرد إ 


1 و‎ ١ ا 8 ا زه‎ 1 E 

ياروح أخلامي وَأَجْمَل سيدا الأول في فصلين يتحدثان عن الأسلوب في ریگ قارف إ؟ 
000 0 وسائل الإعلام العربي وأخطاء المذيعينء مازلث اأ تالهيبته 
إِذ بعين قلبي كلما وفي الباب الثاني أربعة فصول تطبيقية أكادٌ انكر فيك القبر و النّحدا 


فَدَع التَّبَاعُد فَالْجُرُوْح كثيْرةً 
۰ هيا مَعي نَخْيَا الوداد مُجَدَدَا 
إِنَا السَعَادَةَ ... حُبّنَا مُتَقَرَّدَا 
يَا سكن الأغمَاقَ تغرف حَاجتي 
إنْي بذؤنِك قَذ عَدَوْتُ مُشَرَّدَا 
حٌى القصيْد فلا يْرَئ إِذ لَمْ يَكنْ 
إمْمَكَ خَليْلِي في السُطْؤر تَرَدَدَا 
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من خلال الاستشهاد بمواد من قناة 
الجزيرة. 

وناقشت الرسالة إمكانية ترقية النص 
الإعلامي العربي من واقع تأهيل وتدريب 
كوادر مؤسسات الإعلام للوصول إلى 
مستويات الكفاءة اللغوية والوظيفية. 
وقال الباحث إنه اختار قناة الجزيرة 
باعتبارها مدرسة رائدة في الإعلام العربيء 
وصارت ضمن أهم وسائل الإعلام على 
مستوى العام» وإنها تعد الأفضل من 
حيث الحفاظ على اللغة العربية والالتزام 
بقواعدهاء وإنها مثلت نقلة نوعية في 
الإعلام العربي على كل المستويات. 


من جانبهم أشاد أعضاء لجنة المناقشة 
بالمحتوى العلمى للرسالة. وأكدوا أن 
اختيار الباحث للجزيرة كنموذج كان موفقا 
كونها تعد الأفضل في حفاظ منتسبيها على 
اللغة العربية» وأوصوا بطباعة الرسالة 
وقد تكونت لجنة المناقشة من : 

أ.د. عبدالله البار 

أ. مشارك. د. أحمد الضريبي. 

أ. مشارك. د. سعيد البطاطى. 

أ مشارك. د. فهمى حسن. ` 

أسرة مجلة أقلام عربية تهنئ شاعرنا د. 
إبراهيم طلحة وتتمنى له دوام الإنجازات 
العلمية والأدبية. 


مازلتحَيَأو إن وَارَتْ جَوانِيُهةُ 
عي عِظامَكَ حتى اقتفقيك عدا 

قب الجرح في كينوتتي فارَى 

3 ا 


بها 
e‏ 
وهذه الأتهرٌ أفتات الظماء بها 
فكيف أظمًا و بي لا ينتّهي بِرَدَى !؟ 
تدمى الحروف حَياءً منك يا أبَتي 
فكيف أرثيك و المعنّى بك أنعقدا ؟ 
إني عضرت بقلبي ألف قافيَة 
حتى عدمث على أقداحها الرّشدا 
هذي يدي كلما أشتاقنك تسا 
برعشة الفَقُدء أين المُشْتَهَى فقدا ؟ 
ماجئت ثانيَ شّيءٍ في الزمان سوى 
1 تَا اج على اسمي › و لولا أنت ما ؤجدا 
اوو أن کک رة 
ماَيَنفَغ الناسَ » و أستَغنت بها الزّبدا 


